8. Barokni uméni

a) Zakladni problémy barokniho uméni a jeho hlavni linie (Itdlie, Spanélsko,
Holandsko, stfedni Evropa)

1650 — 1670: ranny barok - Maderna, Bernini

1680 — 1720: vrcholny barok - Bernini, Borromini

1725 — 1750: pozdni baroko prechazi v klasicismus

nazev ,.barroco® = z portugalStiny v 16.stol.oznaceni pro perly nepravidelnych tvari; ve sttedovekeé
logice se tak oznacovalo vSe nabubftelé, nespravné a smésné. V sedmnactém stoleti je zaznamenano uziti
terminu ,,barokni* ve vyznamu krouceny. Podobné¢ jako oznaceni mnoha jinych slohii bylo vsak i baroko
pojmenovano az zpétné€ a i v tomto piipadé meélo toto dodatecné pouzivané oznaceni pejorativni piidech.
V druhé poloviné osmnactého a v devatenactém stoleti bylo pro baroko ¢asto pouzivano také hanlivého
oznaceni: ,,sloh copovy®, ptipadné ,,sloh parukovy*. Charakteristiku baroka jako pozdniho, krouceného a
pravidla piekracujiciho slohu pouzil ve dvacatych letech dvacatého stoleti historik uméni V.Birnbaum pii
formulaci barokni teorie.

charakter obdobi: osvicensky absolutismus, moc cirkve a protireformace, vznik reformovanych cirkvi.
V letech 1618-1648 probihala Tticetileta valka, posledni valka vedena ve jménu nabozZenskych sporti
(katolici vs protestanti)

vznik a vyvoj: zékladni rysy barokniho uméni uz jsou geneticky uloZeny v renesanénim uméni, protoze
baroko je rozsifenim a domyslenim renesan¢nich uméleckych tendenci. V jistém smyslu vSak baroko
zaroven znamena popieni renesance, protoze v sobé obsahuje komponentu vychazejici v podstate ze
sttedovékého kiestanského mysleni. Tato komponenta se vyrazné projevila ptredevsim po Tridentském
koncilu (1545-63). Vedlo k ni to, Ze se renesance, jak v uméni tak ve filosofii velice rychle po dosazeni
jakéhosi pomysiného vrcholu kolem roku 1520 zacala ur¢itym zptsobem vycerpavat, coz vedlo ke vzniku
tzv. manyrismu. Ten si liboval v grotesknosti, hravosti, optickych klamech atp. Vznik baroka je
prrekonanim tohoto stavu, protoze byl (mj. pravé Tridentskym koncilem) formulovén jasny a
srozumitelny myslenkovy program, jimz je v podstaté obroda kiest'anstvi. Proto se také v této souvislosti
¢asto hovoii jako o ,,katolické reformaci®. Jasné vytyCeni a formulovani cilt se vzapéti projevilo i ve
vytvofeni pevného a relativné konzistentniho uméleckého jazyka, ktery obecné nazyvame barokem.
(Tridentsky koncil urcil zdvazna schémata zobrazovani ndbozenskych vyjevii v uméni = reakce na
individualismus renesance, ktery zpisobil aZ necitelnost vyjevii a ¢astou neuctivost k namétiim; Na
zaveéru koncilu zaznél jasny pozadavek = srozumitelnost namétu! )

hlavni rysy: v prtibéhu 17.-18.stol.se baroko rozsitilo do celé Evropy. Proniklo do v§ech uméleckych a
zivotnich projevi. Byl to posledni univerzalni a jednotny umélecky styl celé Evropy. Vétsina tvarcich
podnétt vySla z Italie, nasledovalo Némecko, Rakousko, Francie a Nizozemi. Pfizna¢né je stirani hranic
mezi architekturou, plastikou a malbou s cilem vytvofeni jednotného spole¢ného uc¢inku
(gesamtkunstwerk — celostni uméni). Malba se stava iluzionistickou. V architektuie predstira plastické
prvky — architektura pouzivd malbu napodobenych stavebnich prvki (klenby, Zebra, pilastry) ke zvySeni
pusobivosti, plastika nechce vystupovat jako ojedinélé umélecké dilo, ale podtizuje se celku a dopliuje
malbu. Vyznamné se uplatituje ornamentalni Stukatura. Baroko obecn¢ dava piednost asymetrickym
formam, vyklenutym a vydutym zaoblenim, nadsazenym proporcim, prostorové rozvinutym gestiim,
efektnim perspektivam (vyuziti souhry architektury a malby). Vyraznym prvkem barokniho uméni je
pohyb. Zatimco renesan¢ni uméni je z tohoto hlediska statické a jeho idealem je stavba vybudovana na
pudorysu kruhu, pak baroko je dynamické a jeho idedlem je oval i elipsa. Barokni stavbu, sochu, kasnu
atp. je nutné vnimat v pohybu - obchazet. Barokni stavby také byly védomé komponovany k obchazeni,
ke stalému objevovani novych pohledovych os, k rafinované hi‘e se svétlem, s krajinou. Zatimco
klasicismus (v€etné tzv. Barokniho klasicismu) reprezentuji ,,nekone¢né* pohledy do dali (Versailles), pak
barokni architektura je komponovana také na pohledovych osach, ovSem tam, kde klasicismus citi
,nekonecny vyhled, umist'uje baroko tzv. ,,point de vue®, jakysi ibéZnik pohledu — sochu, letohradek,

kapli — a je tak rafinovangj$i a také intimnéjsi. L
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Dva proudy baroka v Italii:

1) klasicizujici, umirnény proud (akademicky): vychéazi z Vignoly, pfipominé antiku, vznikly
pozvolnym piechodem od manyrismu — silny v Rimé& a Boloni; trval dlouho. Myslenkové odpovida
kartezianskému racionalismu; kompozi¢ni kézen, vyrazova uméienost (Angl., Franc., Niz.)

2) dynamicky, radikalni proud: novy pfistup k problémiim; dynamika, plasti¢nost

- rysy : dynami¢nost, ilusionismus, monumentalnost, okdzalost, slozité puidorysy, pruniky ktivek a elips,
prostupovani jednotlivych prostort, kontrast svétla a stinu, vyzdoba freskami, bohata Stukova vyzdoba,
interiér bohat¢ sochatsky a malifsky zdoben, v ¢lovéku vyvolavan neklid, napéti, pocit mystického
opojent, perspektivni klamy (Rak., Italie, Cechy)

ARCHITEKTURA:

GIACOMO VIGNOLA (1507-1573)

- konec renesance; jeho jezuitsky kostel Il Gesui v Rimé je pritkopnicka stavba
barokniho stylu - priiceli - barokni fasada — byl to prvni jezuitsky kostel na svéte
a jako takovy se stal prototypem baroknich jezuitskych chrami (naptiklad sv.

“ Ignace v Praze).

- jinak taky Vignola jako prvni zavadi kupoli na ptidorysu elipsy ¢i ovalu!

GIAN LORENZO BERNINI (1598 - 1680)

- nechal svym sluhou zabit svou milenku...dostal za to jen pokutu, byl to papezsky protekéni mazel...

- dovrsitel chramu Sv. Petra ve Vatikanu — kruhové Svatopetrské namésti s kolonadou sloupu a
prichozi Sirokou tridu: pruceli uz od Carla Maderny (ten je rané barokni, ale fakt jeSté rané), ale
pusobilo jako veliké a nepiijemné — uplatnil tedy antiperspektivni princip: vytvofil ndmésti lemované
sloupovou kolonadou, kde sloupy bliz k chramu jsou vyss$i nez ty ny za¢atku namésti, ¢imz nam.opticky
zmen§il.

- chram Sant‘ Andrea al quirinale (Rim, 1658 - 1660) — elipsovy ptdorys typicky barokni a
klasicizujici Stit a baroknimi prvky
Bernini a Borromini:

Jsou povazovani za dva nejvétsi fimské architekty své doby s

naprosto odlisSnymi Zivotnimi osudy. I kdyZ spolupracovali na

n¢kolika projektech (baldachyn ve svatopetrské bazilice, paldc

Barberini, nahrobek Urbana VIII.), byli silnymi soupeti. Bernini mél

vSak vyhodnéjsi postaveni a mocné ochrance. Borromini nejvice

s aume s Kritizoval Berniniho za nezdatenou stavbu jizni véZe k bazilice sv.

Petra. Bernini zcela ignoroval nevhodnost tamniho podlozi a nechal
postavit zvonici, ktera musel byt nasledné strzena, jelikoz hrozilo jeji zficeni. Souboj obou konkurentt
pokracoval tim, Ze Bernini nazval Borrominiho architekturu ,,gotickou®, coz bylo v jejich dob¢ hanlivé
oznaceni. Po ném tato slova pouzil i papez Urban VII. pro popis Borrominiho kostela San Ivo della %’
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Sapienza. Dle Paula Fréarta popsal Gianlorenzo pii pobytu ve Francii svého rivala jako muze vystfednich
myslenek, jehoz navrhy architektury odporuji cemukoliv predstavitelnému.Roku 1632 napsal Bernini
dopis, kterym doporu¢oval Borrominiho na misto architekta ¥imské univerzity La Sapienza. Uel této
protekce neni zcela jasny, existuje nékolik teorii, z nichz jedna ji oznacuje za pokus udrzet Borrominiho
od projektu vystavby baziliky sv. Petra. Teprve s ndstupem papeze Innocence X., ktery se stal
pronasledovatelem doposud vladnouciho rodu Barberiniii, se Borromini dostal ke statnim zakazkam.
Bernini si sice udrZel vyznamné postaveni na projektu Sv. Petra, ale po smrti svého ochrance celil silné
kritice.

FRANCESCO BORROMINI (1599 - 1667)

- zakladatel dynamické barokni architektury = slozité pidorysy chrdml = samostatny vnitini prostor =
na ném nezavisly interiér

- odmital koncepci architektury, kt.pracuje se sloupy a mé vazby na proporce lidského téla, ucopuje
prostor zcela nové , jako nedélitelny uzavieny celek tvotici kontinuitu, mizi hranice mezi sténami a
stropem, chybi rohy...Bernini tvrdil, Ze byl Borromini seslan ke zniceni architektury

- San Carlo alle Queatro Fontane (1638 - 1641) — dynamicky prohybané zdi a mnohé dynamicky
barokni prvky — zde se prvné od dob antiky objevuje princip konvexnich a konkavnich tvaru !

- kaple San Ivo della Sapienza: oznacovano jako jeho vrcholné dilo (pidorys je Sesticipa hvézda, jejiz
vrchly jsou sefiznuté apsidami) — uplatnil zde tzv.“vertikalni kontinuitu® - tj.piidorys se promita v

GUARINO GUARINI (1624 - 1683)

- profesor matematiky a filozofie, ktery ve svych sloZitych dispozicich ptekonava Borrominiho; vzorem
celé Evrop¢ - technicka narocnost, tvarova a kompozi¢ni bohatost, zebrové klenby, dynamicky prohybané
zdi — San Lorenzo v Turiné = ptiklad dynamického barokniho chaosu — super slozita klenba




SOCHARSTVI:

- barokni sochafstvi opustilo tvarové vyrovnany stiizlivy ideal renesancni krasy. Bylo tizce vazano na
architekturu (dekorace mostii, hradnich nadvofi, zahrad a kostelil) Cast}'/mi naméty svétci, nabozenské
scény a alegorie. Sochy byly zachyceny s monumentalni nadsazkou vnitini citovosti, jakoby zbavené
existence v tomto svéte, duSe vyobrazenych postav se upinaly vzhiru ke stavu mystické extaze. Celé dilo
pak pisobilo svou nadnesenou dynamicnosti a divadelni vzneSenosti zanicenych gest. K jesté vétSimu
efektu neklidu a dramatické citovosti byla ¢asto pfidana hra svétla a stinu v zdhybech rozevlatych rouch a
drapérii. V lidovém uméni bylo baroko zastoupeno oblibenymi kiizovymi cestami, kaplickami, mezniky a
milniky.

- stejné jako v malb¢ diagonalni kompozice, rozevlata obrysova linie, kovex vs konkav, polychrom,
zlaceni, Sroubovity pohyb figury

Takika synonymem barokniho socharstvi je Gian Lorenzo Bernini. Tento Ital svym slohotvornym
vyznamem prakticky zavazné ur¢il podobu barokni sochy. Na n¢j do jisté miry navazuji takika vSichni
ostatni barokni sochati, véetn¢ naseho nejvyznamnéjsiho sochate Matyase Bernarda Brauna. Druhym

.....

chapané sochafstvi a je tak do jisté miry Braunovym sochaiskym protikladem.

GIAN LORENZO BERNINI 1599 - 1680
- umélec pracoval pro dvtr, téZ diplomat, ¢asté cesty = znalost Evropy, jako architekt viz vySe
- Baldachyn nad hrobem sv.Petra ve sv.Petru

<« Portrét mecenase kardinala Borgheseho:
prototyp barokniho portrétu - preference znazornit v
urcitém typickém momentu = dliraz na momentnost;
poOza - praveé se pootaci, néco tam sleduje,
pooteviena usta,v¢etné povoleného knoflicku - ne
“Ypoza na véky; nemd symbolicky vyznam, ale jde mu
dlo impresivnost; bez zbyte¢ného lichocent -
znazornéni tlustého pana

Hlava Medusy »

<« David vrhajici kimen (1624): — v 25 letech jiz
mistrovské dilo — sousttedény vyraz Davida, seviené rty
a svrastélé celo — pravé vrha kamen

Apolon pronasleduje Dafne P
(1624): - ona se mu pravée pred
nasima o€ima zacind ménit ve
[vaviin = Pravé se proménujici!

fiprameny Nilu v té dob¢ nebyly jesté¢ zndmy), uprostied egyptsky
Wobelisk; rizné druhy kamene, piskovce, travertin; pro baroko
typické = kombinace materiall - rizné mramory, bronz...
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Vidéni sv. Terézie z Avily (kolem 1650): oltaini kompozice v plastice; Terezu pravé zasahl Sip bozi lasky
- extaticky moment, vyhroceni dusevnich stavii, extaze, vidéni JeziSe Krista s nimz se duchovné spojila,
andé¢l ji probodéva Sipem srdce - podoba s pozdné antickou stylizaci; podani povrchu mramoru - bohatost
faseni - potlacuje télesné tvary; umisténi sochy v oltaini nice; kombinace mramoru a zlata ($ip a paprsek)

- Sochy na kolonadé pi‘ed Sv.Petrem




MALBA:

- charakter:

- dynamické kompozice zalozena na diagonale, uZziti riznych druhl perspektiv, uvolnény rukopis, gesta,
patos, naturalismus; pouziva se kvas, zdokonaluje se olejomalba, vice se pouziva platno

dramaticky vystupiiovana kompozice se snahou docilit co nejvyssi emocionality, expresivity az
deformace

- 1. technika Serosvitu: malba, kterd vytvaii prostor a objemy kontrastem svétla a stinu a jejich prechody
- tajemnost, duchovnost

- 2. technika temnosvitu: cely obraz je jako by ponofen do temného habitu, exponovana mista jsou
osvétlena (zdroj svétla mimo platno)

CARAVAGGIO 1570 - 1610
- dramaticky zivot plny Utékl a pronasledovéani a vyhnanstvi; nespoutand povaha, rva¢ = existencni
potize; mecenase nenasel; vetejné zakazky vzdy spojeny se skandalem
- idedlni krasou pohrdal, chtél pravdu jak on ji vidél, chtél skoncit s konvenci a pojimat uméni zcela noveé
- bofil normy, osobni pfistup k evangelickym motiviim; vytvofil mimod¢k celou skolu - karavadzismus —
Nizozemi, Francie, Spanélsko, Némecko

: 2 <« Nemocny Bakchus - biih hojnosti a plodnosti tu
je nemocny, navazuje s divakem bezprostiedni
kontakt pfimym pohledem - typické: prudké
reflektorické osvétleni

Chlapec s koSem ovoce P
zatisi; 1. obraz evropské malby, ktery prezentuje
zatiSi jako samostatné téma - obliba z4tisi - ,
perfektni znidzornéni jakosti, povrchi, slupek, orosent
ovoce, az minuciézni provedeni vSech prasklinek,
®Mnahnilé ovoce, suché listy..., toto rozvinuto v 90.
letech v Holandsku - dichotomie zatisi - evokuje na
jedné stran¢ luxus, bohatstvi a dary ptirody, ale téz
zéarodek zaniku a pomijivosti na stran¢ druhé (Cervivé jablko, suchy list) - to odpovida baroknimu nazirani
= motiv Vanitas - marnost nad marnost
<« Judita zabiji Holoferna - Judita piimo pfi ¢inu! -
-5 Pquiczavani hlavy, krev stiika na polstar, drama,
<& charakteristické pro barok, stupfiuje moznosti -

‘nejefektng)si
Vecefe v Emauzach (1558) = zasadni dilo »
Kristus spodobnén bez voust (v jiné podobé - Mare

, 16,12), ptipominka posledni veceie, Kristus se dal
poznat, Udiv nad tim, Ze ten, kdo sedi mezi nimi, je Jezis, hostinsky nevi o€ jde; pocatek eucharistie,
bézné téma renesanéni malby; tu - vyhrocené napéti, udiv apostolti nad Kristovymi slovy, proti tomu nic
nechépajici hostinsky, ktery ma vztah k veceficim naprosto indiferentni (barokni rozvedeni citlh vSemi
sméry); postavy ponoieny do temného prostoru, osvétleny prudkym svétlem, neurcité tajemné prostiedi
<4Uk¥iZovani sv. Petra - kompozice je diagonalni —
typicky barokni - jiz ne ani vrcholné renesanéni
pyramidalni kompozice - aby se neptipodobnioval ke
Kristu, chtél byt Petr ukiizovan hlavou dolt

v rw

JeziSek s Pannou Marii Slapou na hadap
— symbol zla; triumf nad silami zla; obraz odmitnut




<« Kladeni do hrobu: tma, hriiza; nejvice

kopirovana kompozice (Rubens, Géricault, Cézanne)
1 Kristus je mrtvolné zluty — urazil knéze —
apostolové jim pripadali obhroubli

Obraceni sv. Pavla »
- scéna zbavena dosavadnich konvenci, spadl z
kon¢, kiin zabira vétSinu plochy horni poloviny

- baroko je ve Spanélsku velmi konzervativni, pFisné katolické, vytvaii tu specifickou podobu,
Spanélsko je typ velmoci, ktera méla velky pfiliv drahych kovii z americkych kolonii, ale toto bohatstvi
jen vyuzivala, neinvestovala dal a nerozvijela

- na konci 30tileté valky — tipadek. Do t¢ doby hlavné v 16. stoleti - zlaty v€k Spanélského pisemnictvi,
vytvarné uméni se rozvijelo v ptisné katolické zemi hife - architektura a plastika se upozad’'ovaly,
rozvijela se spis§ malba - dvorska, zakazky od kléru omezeny, rozvoj Slechtické malby

DIEGO VELAZQUEZ 1599 - 1660
- jakmile se stal dvornim umélcem, tak nejen malovani, ale i ostatni povinnosti - diplomatické

<4 Venusina Toaleta — nejkrésné;jsi
Spanélsky akt — vidime ji lezici a
zezadu, jeji tvar v zrcadle — mél rad
efekty se zrcadlem

Las Meninas »
dvorni damy + infantka Markéta,
dvorni damy - trpaslice

e

cm - National Gallery, London

Diego Veldzquer - Venus With Mirror - Ol on canvas - 122.5x 177

Apolon prinasi zpravu Hefaistovi




NIZOZEMI

- 17. stoleti - nema stavebni typ, rokem 1672 (rok katastrof pro Nizozemi) kon¢i mohutny rozvoj
vytvarného uméni

- rozvoj femesel - tapiserie; absence barokni architektury, rozvoj malifstvi

- Sever: strohy, stfidmy x Jih: katolicky - rozvoj, exploze malirstvi

- rozvoj krajinomalby - moteplavci, pfistavy; rozvoj zatisi - od 90 let 16. stol. dva typy: 1) chléb s vodou
a dymka, 2) opulentni, hojnost

Flandry - jizni - nabozZenské nebo mytologické naméty

PETRUS PAULUS RUBENS 1577 - 1640
- hlavni predstavitel Vlamské skoly; mnoho cestoval (Italie...)
- Léda s labuti 3 gracie Unos dcer Leukipovych Betsabé

- m¢l velikou dilnu, v podstaté rozvinul prvni manufakturu - obrovska produkce obrazi, nékteré jen
dodé¢lal a podepsal;

W @ANTHONY VAN DYCK - jeden z Rubensovych nejslavnéjsich zaki
aScverni Nizozemi: Lyden, Amsterodam, Haarlem - méStansky charakter, obsahem - prosta
dgobycejnost béZného zivota

REMBRANDT HARMENSZ VAN RIJN 1609 - 1669
- protiklad Rubense, necestoval, maloval sdm; nikdy neni teatralni; zajem o autoportrét, psychologicka
malba, Serosvit, Siroky repertoar

autoportrét Hodina anatomie dr.N.Tulpa Danae

VERMEER VAN DELFT

- 0 generaci mladsi; interiérové scény, portréty zasazené v interiérech; vypracované schéma - pohled ptes
zaclonu, dojem divérnosti - ¢astym namétem interiér s oknem na levé strané a divka ¢touci dopis,
nalévajici mléko, zpivajici, palickujici, malujici, s ndhrdelnikem




FRANCIE - klasicizujici baroko — Poussin a Lorrain povazovani za pfedchiidce klasicismu
NICOLAS POUSS{IN (1594 - 1665)

s A

b) Osobnosti a problémy ¢eského barokniho socharstvi a maliFstvi

Ceské zemé byly zpustoseny Tticetiletou valkou (1618 - 1648), dramatické sniZeni poétu obyvatel: vélka,
mor, hlad. hospodaiska a politicka krize. Uzavienim Vestfalského miru (d€liciho Evropu na protestantské
a katolické staty) piipadly Cechy definitivng pod katolické Habsburky. Nekatolici, hlavné intelektudlové,
museli emigrovat po roce 1727 (bylo ustanoveno Obnovené ziizeni zemské). Po Vestfalském miru, ktery
tento stav zpecetil, pak uz pro nekatoliky nebylo navratu.

V Cechach uz po Bilé hofe nastupuje rekatolizace. Piichod a silny vliv Jezuitského ¥adu (i pozitivni
vliv — lé¢eni moru az do sebeobétovani). Soucasti upevitovani katolictvi bylo barokni uméni (po valce
byly navic nutné opravy). Vznika specifické ,,ceské baroko®, které dalo tvar celé zemi i vesnické krajiné
(Bozi muka).

V Ceském sochaistvi vznikly, diky dvéma silnym osobnostem a jejich dilnam, dvé€ linie:
- Brokofova — monumentalné realisticka (srovndvan s fimskym realistou Algardim 1598-1654)

- Braunova — vypjaté dynamicky expresivni (oznacovan za ¢eského Berninitho 1598-1680)

Jan Jifi Bendl (1620-1680) rané baroko. krasné realistické sochy plné barokniho pohybu, ale s barokni
drapérii. Uslechtilé oduSevnélé tvare.

Mariansky sloup na Staroméstském namésti (strzen 1918) jej v Praze sochatsky uvedl.

sochy pro kostela sv. Salvatora v Klementinu (na priiceli kamennél 655-60, uvniti Fezanél673-75).
Socha sv. Vaclava na Vaclavském namésti (po nahrazeni Myslbekovou odvezena na Vysehrad)

Jan Brokof (1652-1718) primérny némecky fezbat, ptisel roku 1692 do Cech a zavedl zde prosperujici
dilnu. V ni se ucil i jeho syn Ferdinand-Maxmilian. Dilna délala n¢které sochy pro Karlliv most: Jan
ud¢lal difevény model pro bronzovou sochu sv. Jana Nepomuckého.

Ferdinand Maxmilian Brokof (1688 —1731)
- vrcholné barokni sochat. Jeho dilna ovlivnila, vedle Braunovy, ¢eské sochatstvi.
Vyucen v diln¢ otce. Pateticky monumentalni, ale realisticky styl. Pevna uzavienost celku.

V ramci otcovy dilny délal sochy pro Karliv most (v letech 1709-14). Dodal mosteckym socham
patos, nahradil tradi¢ni podstavce socharskymi skulpturami a projevil v nich svou oblibu v
orientalnich postavach: Sousosi sv. Franti§ka Xaverského (1711) podstavec nesen ¢ernochem, Indem,
Japoncem a Tatarem. SousoSi sv. Vincence Ferreského a sv. Prokopa (1712), podstavec nesen hlavami
satana (jehoz spoutal Prokop), Turka a Zida (narody jimz kazal Vincence). Souso$i sv. Jana z Mathy, sv.
Felixe z Valois a sv. Ivana (1714) podstavec v podob¢ vytesané jeskyné, v niZ mohamedani vézni
kiestany, které tito svati vykupovali. Svérazna postava zalarnika, nelitostného tlustého Turka je zndma
jako ,,Turek na moste*.

- sochy pro schodisté na zamku v Tréji
- vyzdoba morového marianského sloupu na Hrad¢anech — na vyzdobé spolupracoval s mladSimi

sochafri (sv. Pavel). ‘
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- nahrobek Vaclava Vratislava z Mitrovic (sv. Jakuba v Praze, 1714) rytii ulehd na sviij ndhrobek ke
span n alegorickymi postavami.

il
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Matyas$ Bernard Braun (1684 — 1738)

- svym stylem byl protikladem Brokofa (citové afekty, kontrasty svétla a stinu, expresivni dynamismus).

Pochézel z Tyrol, prosel Italii (zde se pouéil Berniniho tvorbou), zdoméacnél v Cechéach a stal se

nejvyznamnéjSim sochafem Ceského baroka!!! Jeho Ceska dilna vytvotila mnoho soch a vyucila spoustu

sochait. Byla tak tahounem ceského sochatstvi. Pozdéji Braun délal jen malé ptred-modylky soch. Tesali

zacl. Az nakonec sochu oZivil nékterymi detaily. Piskovec mu nicil plice a mél moc zakazek a malo Casu.
Sousosi sv. Luitgardy na Karlové mosté (1710) jej okamzité uvedlo a proslavilo v Prazském

prostiedi. Luitgarda se sape k ukfizovanému Kristu, kterého ve své mystické vizi vidi. Ten se k ni sklani
a zachycuje omdlévajici zenu rukou. Inspirovano Berniniho Vidénim sv. Terezie.

Sochy pro hrabéte Sporka zimecky areal v Kuksu (1712-1734) jsou jeho rozsahlym a vrcholnym
dilem (jen néco se zachovalo). Braun se vyzdob¢ aredlu vénoval pribézné 22 let az do své smrti. Na
dochovanych sochach je tak mozné sledovat vyvoj jeho tvorby od primérnosti (mozna zptisobené
nedostatkem ¢asu) k dokonalému mistrovstvi: Sochy osmi blahoslavenstvi (1712-15) na terase pied
Spitalnim kostelem aredlu, jsou jesté t€zké nezivé dilenské prace. Nadzivotni sochy andéla blazené a
Zalostné smrti (asi 1715) tvofi vstup k alegorickym socham ctnosti a neresti (kolem 1719, pted
kostelem) v podobé¢ Zen. Sochy Betléma v lese u Kuksu (1726-31) jsou mistrovskym dilem, v€lenénym
do ptirody. Alegorie Dne a Noci (dodal 1734) jsou uz mistrovska dila hodna zavéru velké tvorby. I kdyz
se fika Ze plastiky pro Betlém v Kuksu dokoncil jeho synovec Antonin Braun, nebot’ roku 1729 se Braun
umélecky odmlcel.

Kolem let 1730 hasne dramatické napéti vrcholného baroka a hlasi se ozdobné nadlehceni rokoka.
Starne a umira generace vrcholného baroku (Brokof, Braun) a nastupuje nova generace sochari, pozdni
protireformace uz dosahla svych cilit a ukazala viidnéjsi tvar. Pronasledovani kaciii vystridaly honosné
nabozenske slavnosti. Zaci a synové mistrit navazuji na tradici, ale mnozi prinaseji rokokovou hravost a
piivab.

FrantiSek Platzer (1717 — 1787)

- reprezentant sochai'ského klasicismu, nékdy s rokokovymi rysy. M¢l obii dilnu, skoro jako Braun.
Vyzdoba interiéru kostela sv. Mikulase na Malé Strané (1755-69) rozevlata pateticka gesta i drapérie.
Rozmaéchlé obii sochy. Nebal se délat obii métitka soch, vétsi nez Brokof ¢i Braun. Ke konci tvorby (po
1770) jeho tviiréi prosperita pohasla v dilenskou manyru. Socha sv. Basilea ze svatého Mikuldse — jeho




vousy te¢ou jako med — velmi mékka barokni modelace.
Udglal se svou dilnou spoustu dal$ich soch:
- Vstupni brana na Prazském Hradé
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barokni maliFstvi : tvorba vSech zminénych mistrt je rozsahla, proto je tézké z ni vybrat nejlepsi véci,
da se spis jen na typickych ukézkéach odhalit a shrnout to hlavni, co malovali a o co jim §lo. Jinak vSichni
vytvofili i tuny jinych a dobrych véci.

V dobé¢ pobélohorské odchazi spousta osobnosti do exilu, napt.: kalvinista Vaclav Hollar
(1606-1677) odesel po roce 1727. V ciziné kresby téz délal pohledy na evropska mésta. Jesté pred
odchodem udélal kresbu pohledu na Prahu z Petiina — dilezity dokument podoby mésta v té dob¢. Bylo
to jeho rozlouc¢ena s Prahou. Pozdéji uz se nevratil, a¢ konvertoval ke katolictvi.

Karel Skréta (1610 — 1674)

- nejlepsi ranné barokni maliF - zakladatel eské barokni malby. Jako protestant emigroval roku
1727, prosel Italii a poucen tamni malbou a studiem starych mistra se jako katolicky konvertita kolem
roku 1635 vratil do Prahy. Zahy byl vyhleddvanym mistrem. Maloval (dle ptani zdkaznika) ndméty
nabozenské (dramatickym monumentalnim stylem) i portréty (klidné¢). Svou pouti do zahranici a zpét
donesl do Cech svétové uméni a ovlivnil celé dalsi generace.

: <«sv. Martin se déli s Zebrakem o
plast’: benatska barevnost a _
caravaggiovsky temnosvit uplatnil v | &
zavésném obraze, v némz vyuziva
kontrastti bohatého roucha Martina a
zebrakova aktu, kontrastu divokého
kon¢ a klidné architektury v pozadi.
Sv. Karel Boromejsky navStévujici»
nemocné morem: patii k jeho
vrcholnym dilim, spousta zahraniéni
italské inspirace, kterou si dovezl z Italie a jenz se z jeho obrazl
sitila dal do Cech. Mélky caravaggiovsky prostor ma po stranich shluky postav a v prazdném stiedu
vynika kiiZ na oltafi. Dramatickému chaosu na obrazu dominuje klid svétce a jeho ptisné ale klidné
utiSujici gesto.

Monumentalni portrét rodiny brusice kameni
Miseroniho (asi 1653) nema v ceském baroknim uméni
obdoby. Na pozadi brusi¢ovy dilny je jeho rodina,
promyslend kompozice a ziva gesta ukazuji vzdjemné
vztahy ¢lent rodiny.
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Petr Brandl (1668 — 1735)

- je vrcholnym piedstavitelem vrcholné barokni malby. Prazsky rodak, neplati¢ dluhi a alimentd,
vyhleddvany umélec. Typicky barokni oltafni obrazy — s baroknim svétlem i kompozicemi, divadelnim
patosem, temnosvitem protrhavanym svételnou zafi, nepiirozen¢ nadnesené pozy postav. Uzival spousta
druhii kompozic — kruhovych, vinovych, diagonalnich.

Dokonala Serosvitna barokni prace se svétlem kdy vSe co neni zasazeno svételnym proudem tone ve
tmé.

Zabyval se malovanim staieckych portréti, vétSinou Slo o pllpostavy starych svétci, tyto stafecké
typy vyzatuji v obliceji (jako u Rembrandta) zkuSenosti, moudrost, klid i seSlost stafi. Zejména v téchto
stafeckych hlavach prokazal cit pro psychologickou charakteristiku a uvolnény malifsky rukopis s
pastdzni malbou. Tim ptedeSel svou dobu (technikou je tady podoben van Goghovi).

Vaclav Vavrinec Reiner (1689 — 1743)

- je povazovan za Brandlova pfimého pokracovatele. Malit velkych freskovych obrazli, vhodné
dotvarejicich vzhled interiérti — malifsky ilusionismus. Jeho Serosvit se pozdéji prosvétlil a prosadila se
monumentalnost, pozd&ji lyriénost mifici k rokoku. Casto dotvatel architekturu kostelti K. 1.
Dienzenhofera. Délal naboZenské, alegorické ¢i vojenské scény. Gigantomachie ve schodisti
Cerninského paldce na Hradganech je tvofena zméti obiich t&l a skalisek.

Plisobiva je ale i jeho nasténnd malba krajindiskd (zamky Rozmberk, Kozel). Maloval ,,heroické™
krajiny s romantickou divokou pfirodou, obcas se stafazi ¢i venkovskymi sidly, s Serosvitnymi lesnimi
zékoutimi a pisobivymi oblaky.

Ovlivnil nasledujici generaci freskaiti v Cechach.

¢) Architekti ¢eského baroka

- 17. stoleti: vétSina staveb byla dilem cizinct, hlavné Itali: Andrea Spezza + Giovanni Pieroni
-Valdstejnsky palac (1623-30). Carlo Lurago (1615-84) - klementinsky kostel sv. Salvadora 1 s pracelim
jezuitského Klementina (1653-60). Francesco Caratti — Cerninsky palac (od 1669). Jean Baptista
Mathey — ten kostel hned vedle Karlova mostu.

- vyvrcholeni baroka: DIETZENHOFEROVE




KRYSTOF DIENZENHOFER 1635 - 1721
- pochazi z Bavorska, pak cestovali po Italii
- radikélni baroko - konvexné-konkdvni zprohybané zdi, stavby zcela zbaveny stati¢nosti, priniky
jednotlivych ¢asti budov
- pracoval na stavbé prazské lorety
- Svaty Mikulas na Malé Strané (1703 - 1711) ¢ast vnéjsku dodélaval jeho syn Kilian

JAN BLAZEJ SANTINI AICHEL (1677 - 1723)

- umélec a Skoleny malii pochézejici z italské rodiny. Pozoruhodné jsou jeho ptestavby a dostavby

gotickych kosteltl ve stylu barokni gotiky = styl jenz vyvinul pocatkem 18. stol = skloubeni baroknich a

gotickych prvkli - nema v Evropé obdobu. Délal ale i ¢isté baroko, dle pfani...

- kostel Nanebevzeti panny Marie a sv. Jana kititele u Sedlce (1702-07) = obnova kostela z let 1320

vypaleného husity. Je spi$ goticky nez barokni. Gotizujici styl je na Zadost cisterciackého opata, jenz

chtél at’ kostel pisobi staie — goticky = zamérny historismus. Gotizujicimi prvky jsou lomené oblouky,

imitace opérného systému, gotické priceli s baroknimi prvky. Zevnitt je Zebrova klenba barokizujicich
goticky Stihlé pilife. Stavba korunovana barokni sochou nad lomenym Stitem = mutant.

- poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na zelené Hoie u Zd’aru nad Sazavou (1719-22) =na

pudorysu hvézdy —mutant gotiky a baroka (lomen¢ oblouky, naznak sitové klenby, ale barokni
masivnost, konkavni zprohybani zdi, barokné tvarované stity nad okny. Stale vic barokni neZ goticky.
vzajemny prinik prostorovych ttvarti, dynamicnost stavebni hmoty, popirajici veskerou tizi zdiva, to vse
svéd¢i o vyjimecnosti této architektury. Zdkladem symbolické kompozice je pét péticipych hvézdicek,
které ma Jan Nepomucky na svatozafi + padorys hvézdy + pét pétibokych kapli — UNESCO. Prekrasny
unikat.

KILIAN IGNAC DIENZENHOFER (1689-1751)

Navazal na otce i na Aichela. V jeho tvorbé je takzvany barokni dualismus = pomérny klid vnéjsi fasady
v ostrém kontrastu s vnitini dynamikou (interiér reSen nezavisle na exteriéru)

- dokonceni chramu svatého MikuldSe - zde valena klenba, le€ freska na stropé budi jiny dojem,
vestaveéné pilife, dynamicky dojem.

- kostel sv. Jana Nepomuckého — Hrad¢any (1720-28)

- kostel svatého MikulaSe na Staroméstském namésti (1732-36)

- kostel sv. Jana na Skalce v Praze (1730-39) ma v
pruceli véze postaveny diagonalné k zbytku priceli =
velmi dynamicky barokni

- zjednodusovanim, opakovanim stejnych ryst vznikl z
eho staveb bézny typ venkovského kostela 18. stoleti
__¥(napt.v Hoficich)!
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