7. Kultura a uméni renesance

a) Charakteristika renesan¢ni kultury, vyznam pojmi renesance, humanismus,
osobnost

( Pojem ,,renesance“ poprvé uZil Giorgio Vasari (1511-1574) kdyz psal ,,o0 renesanci (obrozeni, obnové)
umeni Antiky “ ve svych spisech.)

- nastup renesance je logickou ndvaznosti na gotiku a pozdné stftedoveéké mysleni — tzn.Ze nejde o pouhé
»Znovuzrozeni‘ antiky-coz ostatné ani nebylo dost dobfe mozné, nebot’ vétSina ptivodnich zdrojt byla
ztracena v historii, ale jde spi§ o syntézu pozdné stiedovékého mysleni a snahy o navrat k antickym
idealim jak spoleCenskym tak umélckym.

Zajem o antiku nikdy neustal, studovaly se hlavné Aristotelské spisy (které se ve scholastickych kruzich
piepisovaly) a i pfes obdobi ,,temna‘ v ranném stiedoveku, kdy je nejlepSim zplisobem zivota vira v Boha,
se na scholastickych universitach udrzuje ,,akademicka svoboda“ a fesi se otazky, které vznikly plynulym
pirechodem mezi novoplatonismem, aristotelismem a kiest’anstvim. Dulezitym spojovacim ¢lankem mezi
sttedov€kou scholastikou a renesancnim humanismem — z hlediska filosofického — je postava Tomase
Akvinského, pro néhoz vira neni v rozporu s rozumem, nebot’ oboji pochazi od Boha — a stejné tak pokud
jde o estetiku, zdiiraznuje Tomas Glohu smysli pfi poznavani a otevird tim branu renesan¢nimu pojeti
krasy. Socialné je vznik renesance a humanismu spojen s vznikem manufaktur, rozvojem mezinarodniho
obchodu a bankovnictvi — a to hlavné na severu Italie ve Florencii. To vedlo k posileni méstanského
sttedniho stavu, posileni vlivii mést (hlavné v Italii rozdrobené na méstské statecky). Z toho plyne snaha
Slechty i vy$Sich méStanskych kruhi reprezentovat se honosné, tj.uménim. TudiZ se zrodila podpora umélct
— mecenasstvi, sbératelstvi apod. Zatimco ve stiedoveéku byl diraz kladen na obraceni pozornosti k Bohu a
na posmrtny zivot (tj.pohled vzhiiru), v renesanci se hled4d Bih v pfirod¢ (panteismus) — tj.pohled dol.
Bohati italsti mést'ané pak zaméfili svoji pozornost na ¢lovéka a jeho pozemské zalezitosti - tak pronikl do
renesan¢niho mysleni humanismus:

» po stitedov€ku zasadné prehodnotil lidské hodnoty — obraci zdjem od Boha k ¢lovéku, lidské distojnosti a
svétskym hodnotam. Klade diraz na lidskou svobodu. Lidské potieby, zajmy a blaho stavi proti
sttedovékému asketismu. Zduraziuje se clovek jako plnokrevna bytost Zijici vS§emi smysly.Stiedoveka
zboznost zila dal a Bible neztracela autoritu.

Humanismus ¢erpa z antiky — antickd spolecnost a kultura je idedlem. Pro nedostatek informaci byla v
renesanci antika dlouho nezndmé a nepochopena: Evropa znala jen trosky staveb a fragmenty spisii. Obrat
nastal roku 1453 dobytimi Konstantinopol Turky. Cisafova rodina a dvur prchli do Italie a pFrivezli
sebou spoustu Feckych rukopisii. To byla bomba, silny podnét pro vznik humanismu, nahle byl vétsi
piistup k feckému vzdélani a pohledu na svét. Humanismus navazuje na antické mysleni a idealy:
kalokagathia, osobni svoboda, individualismus.

Diisledky humanismu v jednotlivych oborech:

architektura — pfizptsobeni rozméra stavby lidskym pottebam

malifstvi, sochatstvi — vétsi zdjem o vzhled lidského téla a svéta (uziti feckého kanonu, vyzkum anatomie,
objevovani perspektivy)

etika — rast lidského sebevédomi, hrdosti, distojnosti, individualismu, k vite v lidské schopnosti.

véda — moznosti volného zkoumani ¢loveéka a svéta. Vznik sekularizované védy (o Boha at’ se staraji
teologoveé).

politika — postupna sekularizace (Machiavelliho ideal na cirkvi nezavislého silného statu)

vzniké idedl ,renesancniho lovéka* vsestranng fyzicky i dusevné rozvinutého (fecka kalokagathia +
polyhistorie), sebevédomého, tvotivého a svobodného. Ptikladem byl Leonardo da Vinci.

Era védy, objevii, vynalezii: Albertiho (1404-72) objev konstruované perspektivy byl pro uméni asi

wewv

informaci, vznik nového typu mysleni zalozeného na vnimani reality skrze médium slov. Rozvijela se

namoini techniky (kompas), a diky niz a lepSim lodim byly mozné nové namoini objevy: objev Ameriky

(1492) konecné dokazal kulatost zemé a rozjel dalsi objevy (je také pokladan za ukonceni stiedoveku).

Teorii heliocentrismu slunecni soustavy vytvofil po roce 1512 Polédk Kopernik. /_L
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Pi'edchiidci humanismu, potaZzmo renesance:

v literature:

Dante Alighieri (1265-1321):

- stiedovéko-renesancni ¢lovek. Jeho hlavni dilo — BoZska Kommedie — vychazi z Akvinského
theologickych tivah — Alighieri studoval scholastickou filosofii. Pojednéava o cesté k Bohu formou basné —
piSe o lasce pozemské, kterou se basnik vydava hledat (renesancni ndmét) a cestou skrze peklo a ocistec,
doprovazen pohanem Vergiliem dospiva do raje — k Bohu — kde svou milovanou potkava (dospéni k Bohu
je téma stiedoveke). Skrze hledani lasky pozemské dospiva k lasce BoZi = rys novoplatonismu a emanaci
bozi lasky do lasky lidské. Jméno Commedia - komedie mély $t’astny konec.

Francesco Petrarca (1304-1374):

- nazyvéan otcem humanismu. Znalec antické kultury a klasické filologie. Hledal, shromazd'oval a studoval
antické spisy. Literat, filosof, diplomat snici o sjednoceni Italie jako za antickych ¢ast (zaddal Karla IV. S
nimZ se roku 1354 setkal, o nastoleni miru a potadku v Italii - diky jeho korespondenci s Karlem a jinymi
Cechy posilil i ¢esky humanismus).

Kritik pozdni scholastiky — té, jenZ tvrdi, Ze Buih je rozumem nedokazatelny — klade diiraz na
osobni poznani a mySleni vlastni hlavou. Stale vSak vede tivahy o Bohu — fesi vztah mezi hodnotami
Bozimi. Vézi si duchovnich hodnot. Krasu fyzickou podiizuje krase duchovni.

Sonety Lauie: jeho tvorba je v humanistickém duchu — z4jem o niterné pocity, fesi vztah své pozemskeé
lasky k Laufe a lasky k Bohu.

Giovanni Boccaccio (1313-1375):
- zpochybnuje autoritu cirkve. Transcendentalni hodnoty v jeho pohledu nemaji Sanci. Pfirozend lidska
povaha je ve stfedu zajmu.

Zivotopisec Danta - vrcholnym dilem Dekameron. Nizorné v ném ctendii ukazuje cestu ke §tastnému
Zivotu pozemskému. Je ukazkou a vzorem humanistického kladného postoje k pozemskému zivotu.

Ve stafi sva dila zavrhl a chtél spalit ve strachu z pekla, ale Petrarca jej od toho odvratil. Psal Italsky aby
dokdézal, Ze italStina je ke psani stejné dobra jako latina — to byly kofeny nacionalismu. Setkéani s Petrarkou v
roce 1350 ptivedlo Boccaccia k zajmu o humanismus.

v uméni vytvarném:

socharstvi:

Nicolo, Giovani a Andrea Pisano: ptlisobili v obdobi pozdni gotiky v Sien¢ a Pise. Vzhlédli se v fimském
reli¢fu a pfedznamenali tak jiz ve 13.stoleti renesanci.

Adolfo di Cambio:

- vyuéil se u Niccoly Pisana v Pise a Siené. N&jakou dobu pracoval na zakazkach v Rimé a roku 1296 se
usadil ve Florencii. Zde tvofil az do své smrti.




malba:
Glotto (1267-1337) - 1talsky malif a archltekt ktery je pokladan za piedchiidce renesancniho uméni.

Bratii Eyckové: - pozdni gotika v Nizozemsku, jedni z prvnich vyuZivaji olejomalbu
Klanéni berankovi Gentsky oltar Portrét Giovanni di Nicolao Arnolfini

Renesance v uméni:

Humanistické a renesan¢ni nazory ovlivnily postupn¢ uméni, které uz neslouzilo v prvni radé cirkvi a
jeji propagandé, a také literaturu, jiZ nepsaly pouze duchovni osoby jako ve stiedoveku, ale svétsti
intelektualové. Renesancni umélci a literati zpocatku napodobovali antické vzory. Dalsi generace zacala
touZzit po osobitosti a hledat vlastni cesty. Vznikaji tak nové civilni naméty (portrét, historickd malba),
jejichz obsahem uz neni Bih, ale ¢lovék. Vznikaji sbératelé uméni a mecenasi.

Pro renesanci plati, Ze délat uméni znamena délat krasu. Dllezitou se, tak jako v antice, stava opét otazka
harmonie. Dulezité jsou antické kanony, které vychézeji z harmonie lidského téla — proto je dulezité i
studium anatomie (vznikaji traktaty o anatomii). Pro vérné zachyceni svéta se pouziva Albertim objevena
perspektiva ( pfiroda je harmonii, tak je potfeba ji vérné zachytit pomoci perspektivy). Diilezita je harmonie
kompozice a harmonie gest, harmonie barev — prosté krasa.

Humanisticky individualismus a diraz na ¢lovéka se projevuje v uméni tim, ze dila zacinaji byt
signovana. Umélec si tim zajiSt'uje proslulost a tim 1 moZnost dalSich zakazek. Idedlem umélce se stava
polyhistor, dokonala ,,renesanéni osobnost“ a sebevédoma individualita (ztélesnény Leonardem), coz
navazuje na fecky ideal kalokagathie. Objevuje se ,,idea uméleckého génia“. V souvislosti s tim vznikaji i
prvni zivotopisy slavnych uméleckych osobnosti (pise je Giorgio Vasari).

Renesance je historicky fenomén, jenz se zrodil (obdobné jako gotika) na jednom misté - ve Florencii
po roce 1400. Florencie je tou dobou finan¢ni mocnost (banky), je to méstsky stat s demokratickym
zfizenim (tedy stejny typ spravy jako v demokratickém antickém svéte) V Italii je politicky neklid, avSak
Florencie byla finan¢n¢ a tedy i1 vojensky kryta.

V letech 1401 - 1402 prob&hla soutéZ na vyzdobu zapadnich bronzovych dveri Florentského
osmibokého baptisteria. Do soutéze se mohl demokraticky prihlasit kazdy. Pfihléasilo se sedm sochafi,
mezi nimi Lorenzo Ghiberti (1378-1455) a Filippo Brunelleschi. Oba méli do roku zpracovat maly
bronzovy reliéf zobrazujici Abrahama obé&tujiciho Izaka. Ci reliéf bude lepsi, ten pak udéla celé dvefe.

V¥ Ghibertiho prace (vyhrala) je vice kompozi¢né vice harmonicka, 1zdk vypada jako fecky héro, je silné
atletické postavy Jeho reliéf je vice plochy nez reliéf Brunelleschiho, ale pravé proto méné dramaticky a
vice harmonicky a celd kompozi¢ni scéna je piehledné;si.

\ Brunelleschlho navrh (zam1tnut) je Velml reahstlcky, Izak je

Svytahuje trn z paty. dramatické stiny. Kompozice ptilis divoka,
nevyvazena, neharmonicka. Ale ma zde boc¢ni antické citace: sluha
(hoch), si vytahuje trn z paty. »




- Renesance byla zpocatku zaleZitosti vyluéné severoitalskou - rozhodujici impulsy vychéazely predevsim z
Toskanska, kde se od 12. stoleti prudce rozvijeji mesta v ¢ele s Florencii a Sienou. Jizni Italie, kde existoval
od pocatku 14. stoleti dvé kralovstvi, sicilské a neapolské, nemélo s ostatnim uzemim pfili§ kontakt. Na
formovani renesance se nepodilela ani stfedni Italie, vétSinou bezprostiedné ovlivnéna papezskym statem.
Renesance sem pronikla teprve pozdéji, po nastupu tzv. renesancnich papeza.

FLORENTSKA AKADEMIE = nové centrum humanismu
Akademie zalozena v roce 1459 Cosimem Medici ve Florencii. Méla navazat na Platonovou akademii — na
rozdil od jinych center se zde neprednaselo, ale diskutovalo. Stala se centrum humanitniho mysleni a uméni
— sdruzovala italské filozofy, basniky a umélce.

Vystupovala proti aristotelismu poznamenanému scholastikou + vychézela vstfic zajmu renesance o
Platonovu filosofii; slouzila studiu, prekladéni, rozSifovani i komentovani Platonova dila
MARSILIUS FICINUS (Marsilio Ficino) (1433-1499) hlava Florentské akademie
- novoplatonik, pfeklady zasadnich antickych d¢l, spojoval novoplatonismus s kiestanstvim
- stupiiovita vystavba kosmu: Bih - duch andé¢lé - duse (prisecik, ¢lovek, kolem kterého se vSe toci) -
kvalita - hmota
- btih je vSudyptitomny = svét je zbozstély, svét se rozprostird v bohu
- krésa je svétlo a podstatou je harmonie; duSe je né¢jakou formou harmonie - tuto harmonii mize ¢loveék
tvofit a tim napodobovat boha
- umélec piekracuje hranice lidského a povznasi dusi zpatky k bohu; umélec = bozsky Silenec

b) Rana renesance a jeji hlavni principy v architekture, plastice a malbé
» tj. QUATTROCENTO : 1420-1500 — centrum je Florencie

ARCHITEKTURA

- s potebou prezentace nové mestanske nobility 1 méstského statu jako celku, se stala architektura jednim z
uméni, kde doslo k nejvyraznégjsim zméndm. Renesanéni architekti se opé€t inspirovali antickymi stavbami,
jejich soumérnosti, jednoduchosti a pravidelnosti proporeci, dilezité je také zachovani lidského rozméru
u staveb svétskych — prostor se otevira do §ifky. Renesancni architektura se tedy odliSuje od gotiky svym
uzpusobenim; dilo uz nemé funkci obrannou, ale spise reprezentativni. Objevuji se nové typy staveb:
méstské palace a méstské i predméstské vily. Vedle kamene se zaCaly uzivat v mnohem vétSim mnozstvi
materidly jako mramor a cihly. Hojn¢ se uplatituje slouporadi, klenba a kupole a schodisté se stava
samostatnym architektonickym prvkem. Vznik4 novy druh vyzdoby fasddy zvany sgrafito.

- po¢ateCnim impulsem pro novou architekturu bylo znovuobjeveni spisu Deset knih o architektuie od
Vitruvia; podnitilo to stavebni ¢innost, ktera vychézela z antickych stavebnich ptedloh — kostel je
centralniho piidorysu — idedlem je, jako v antice, kruh (podélné lod’ je blizsi kiest’anské liturgii)

FILLIPPO BRUNELLESCHI (1377-1446)

- vyznamny italsky architekt, je povazovan za prukopnika nového, renesancniho architektonického stylu.
Spolecné se svymi druhy malifem Masacciem a sochaifem Donatelem tvori tak zvanou velkou trojku
florentské renesance.

- Brunelleschi byl v§estranné nadanym umélcem, predev§im sochafem a architektem. Roku 1401 se
zucCastnil soutéZe na vytvoreni severnich dveri Baptisteria San Giovanni ve Florencii (viz vySe)

- Bruneleschi se postupné vzdal veskeré ostatni umélecké Cinnosti, aby se mohl vénovat architektuie. Roku
1419 zah4jil stavbu florentského nalezince Spital neviiiatek, ktery je povaZovan za manifest renesanéni
architektury. Je zde uzito sloupového arkadového priceli se sloupy s korintskymi hlavicemi, nad néz byla
umisténa anticka fimsa. Nejde vS§ak o napodobeni antické architektury.
Bruneleschi se pfi tvorbé Spitalu inspiroval romanskym slohem Toskanska,
nebot’ nikdy nemél v imyslu pfimo napodobovat antické stavby, jak se n¢kdy
uvadi. Jeho cilem bylo vytvorit novy architektonicky sloh s volnym
pouZzitim prvku Klasické architektury, zaroven vsak vychazejici z
romanské a gotické toskanské architektury, a docilitf tak nového pojeti
harmonie a krasy.

ﬂ/‘

@ Vyuka kresby fg\?

-



- mnoho let svého Zivota zasvétil Bruneleschi stavbé grandiézni kupole
chrimu Santa Maria del Fiore ve Florecii ve Florencii. Ukolu pieklenout
obrovsky prostor mezi pilifi nové florentské katedraly, ktery zatim nedokézal
nikdo vyfesit, se ujal roku 1420. Aby to dokéazal, musel si mistrné osvojil
technické vynalezy, které byly soucasti gotické tradice (metody klenuti).
Dvouplastova osmiboka samonosna kopule byla vystavéna naprosto
novatorskym zplisobem a je povazovana za zazrak stavebni techniky.
Kombinuji se v ni dva druhy kleneb a byla vystavéna zcela bez leSeni, zvenci
dovnitf, cihly byly pokladany ve tvaru rybi kosti. Dva plasté kupole jsou
propojeny zdmi, které se rysuji jako bila Zebra. Vystavba kopule trvala az do
roku 1434. Architekt ji nikdy nespatfil v dnesni podobé¢. Po jeho smrti byla
kopule jest¢ doplnéna lucernou a zlatou kouli. Kopule zaklenula prostor téméf
42 m, ktery byl mensi o pouhych 1,2 m nez nejvétsi kopule svéta, anticky
Pantheon (pfi stavbé kopule florentského domu nepostupoval metodami
staviteldl starovékého Recka nebo Rima. Podobnost této stavby a fimského
Pantheonu se tyk4 pouze vzhledu, nikoli stavebni techniky.)

- problém boc¢nich tlaki kupole vyresil prfevySenym vrcholem (tj.tim, Ze v fezu neni pilkruh),

Ywew

zatiZzenim stiedu véZickou a dvojitym plastém

<Y které stala rodinou a pohiebni kapli Medicejskych (pozd¢ji zde
ibyli pohibeni otec a stryc Lorenza I. Nadherného). Brunelleschi

vytvofil v letech 1420-1428 mistrovské dilo rané renesance.

¥ - jeho zakl.matematickou jednotkou byl ¢tverec vznikly pri

__TkiiZeni lodi (bo¢ni lodé jsou pak Y4 hL.¢tverce)

Kaple Pazzi v kostele Sta Croce: poslednim dilem
Bruneleschiho, kde stfedni prostor sklenul

melounovou klenbou a v portiku pouZil po stranach
rovné kladi, kdezto stiedni ¢ast zdiraznil
archivoltou. Je to jeho jedind stavba, kde vytvofil
také pruceli.

- Brunelleschi vyvinul novou praxi stavéni, nové principy tykajici se jak jednotlivych ¢lankd, tak struktury
celé stavby (nové ¢lanky: pendantiv, dvojitd kopule, voluty, vazané fady, komb.korintského a ionského
fadu)- celd stavba je vSak podfizena jednotce (€tverec vznikly pii kiiZeni lodi)

LEON BATTISTA ALBERTI (1404 — 1472)

- diametraln¢ se liSi od Brunelleschiho: Alberti je vSestran¢ vzdélany a architektura je pro néj jen jednou
soucasti jeho prace

- hodné cestoval a studoval antické stavby — stejn¢€ jako Brunelleschi — na rozdil od néj v§ak nestudoval
konstrukei, ale hlavné neméné umélecké pricipy

- napsal 10 knih o architekturie, v nichz se vymezoval hlavn¢ vici stejnojmennému dilu od Vitruvia

- Albertiho teorie zaloZena na teorii proporci: ,, Krdsné téleso je takové, kterému nemiiZete nic piidat ani
ubrat tak, aby nedoslo ke znic¢eni dokonalosti. “

- poprvé od stitedovéku vymezil disledné uziti 5 klasickych tada: 1) dorsky, 2) ionsky, 3) korintsky, 4)
kompozitni, 5) toskansky

- wkrdsné je odvozené 7 prirody“- proporce nejsou smyslené, ¢lovék proporéné odpovida ptirodé
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MALIRSTVi

- narozdil od architektury nebo sochafrstvi se nemohlo rané renesan¢ni malifstvi inspirovat antickym
uménim — z antického malifstvi se nic nedochovalo. Renesan¢ni malifi se proto ¢astecné inspirovali
antickymi reliéfy. Az v 16. stoleti byly v Rimé& objeveny fresky v Neronové Zlatém palaci nebo v Titovych
laznich.

- tematika se udrzuje ndbozenska. Velmi Casto se ovSem stava pouze prosttedkem, jak zobrazit i scény z
kazdodenniho Zivota. Nové se objevuji nékteré Zanry, napt. portrét, krajina nebo zatisi a v Italii se objevuji i
mytologické motivy pfevzaté z antického uméni. Typickym nemytologickym motivem pievzatym z
antického uménti je tzv. spinario — chlapec vytahujici si trn z paty.

- rand renesance se v malifstvi projevuje snahou o vytvoreni prostoru (jiz Giotto - empiricka perspektiva) -
malifi se naucili pracovat s prostorem a vyjadfovat jeho hloubku. Nékteti umélci zacali také pracovat v
mnohem vétsi mife s uzitim barev pro vyjadieni stinu

MASACCIO 1402 - 1428

- prvni maliF, ktery se systematicky vénoval problému perspektivy

- wzdoba kaple Brancacci v kostele Sta Maria del Carmine freskami ve Florencii; "inkundbule
renesan¢niho stylu v malbg"

<« Vyhnani z raje - Zivot prvnich lidi, scéna citove
napjatd, uvédomili si hiich, zoufalstvi, Eva kfi¢i, postav
nepiili§ anatomicky vydafené, ale zajem o soud jedince,| |
velice pusobivy celkovy vyraz

Potrestani AnanidSe a rozdavani almuZny
jako médium k modelaci prostoru tu jesté¢ neslouzi (¢b
obrazek stejny dojem), postavy oblecené do antickych
rouch; linie, prostor, plasti¢nost
V¥V Peniz dané - odehrava se na ulici, 1. portrét ulicniho
interiéru; zobrazeni obyCejnych vyjevl, zebraka
pristupuje k nim se zachovanim jejich dustojnosti -
humanisticky pfistup; snaha o spravné vyjadieni prosto
a postav v ném

PAOLLO UCELLO 1397 - 1475
| ) N e " « Svaty Jifi bojuje s drakem
"2 8- nepovedena jeskyné a drak, zéliba v perspektivé
Bitva u San Rema 1///
B ¥roztazena kompozice, spadla kopi urdu;jillds)
% R <. ‘o, , ‘
W Iprostor - mifi na spolecny obéznikovy bod,
1 | , oy . R
8 ,,houpaci kin, postava padlého valec¢nika v,
perspektivni  zkratce; plasticita, postavy@

vystupuji z prostoru

«4 Lov v lese - rytmus stromi, které se zmensuji a
perspektivni loveCti psici zleva zprava rozmisténi
pravidelné a zmensuji se




FRA ANGELICO 1387 - 1455
- opakujici se témata: zvéstovani... intimnéjsi, citlivéjsi; Kristus pasijovy - posmévacci na néj plivou a
fackuji ho

SOCHARSTVi

- vlivem zachovanych antickych soch se sochaftstvi stalo prvnim uménim, kde doslo ke zménam smérem k
renesancnimu pojeti. Objevuji se od antiky poprvé volné stojici sochy. Umélci dokézou tspésné vyjadrit
dramati¢nost scény (ve sttedovékém uméni nezndme) expresivnim zobrazenim emoci v obliceji, gesty ¢i
zirasenou drapérii.

- velkou vyzvou se pro renesancni sochare staly jezdecké sochy. Déle je navazovano na portrétni sochatstvi
cisafského Rima — objevuji se busty vyznaénych osobnosti.

- obecn¢: drapérie pfiléha k telu tak, Ze jsou vidét télesné formy (v gotice drapérie dominuje); renesancni
sochafstvi téZ méni materidly, vyjimecné pouziva dievo (opovrhuje zaalpskym gotickym uménim - fezbou),
typicky uziva bronz

- reliéfy: severni dvete florentského baptisteria - opét Ghiberti - snaha budovat v nizkém reliéfu prostor
pomoci perspektivy

DONATELLO 1386? - 1466

- vyuéil se zlatnikem a pracoval v dilné Lorenza Ghibertiho. Poté odesel do Rima. Po névratu obdrzel
mnoho vyznamnych zakazek. Jeho patronem byl Cosimo de Medici a tato ochrana zajiStovala Donatellovi
spolecCenskou toleranci jeho homosexualni orientace.

Je pohtben ve florentském kostela San Lorenzo.

<« Svaty Jifi v nice modlitebny Or San Michele: - zde svaty Jiii hledi pFimo ven z niky,
snaha o vymanéni se z architektury! (gotické sochaftstvi bylo plné vazano na architekturu-
sochy staly po obou stranach portalu v klidnych vaznych fadach a tvérily se jako bytosti z
jiného svéta)

- Donateliiv sv. Jifi stoji pevné na zemi, s nohama rozkro¢enyma, oblicej vyzatuje energii a
soustiedénost - pozoruje prichod nepfitele

- véz florentského domu: sochy prorokii; drapérie zcela opousti goticky
charakter, v oblic¢eji se zrac¢i duchovni napéti - vnitini rozpor

-Prorok Habakuk - kontrast splyvavé mékké drapérie a lysé hlavy,
intenzivni vyjadreni lidské psychiky

- Prorok Jeremias - expresivni forma, nejde mu o to, zobrazit krasného
cloveka (ranna renesance jesté nehleda ideal krasy, to az vrcholnd)




<« David 1430: prvni socha, ktera je koncipovana pln¢€ samostatné¢ - vSechny
pohledy na ni jsou rovnocenné = epochalni vyznam; volné¢ podany muzsky akt
na zaklad¢ studia modelu; stoji na utaté hlavé Goliase

jezdecky pomnik zvany Gattamelatap
pfed chramem sv. Antonina v Padové
inspirace z antiky z chramu sv. Marka v
enatkach, kam bylo pfivezeno sousosi
jezdeckych soch z Konstantinopole);
snaha o dosazeni jednoty mezi jezdcem a
koném; jezdecka socha, lehce podzivotni,
umisténa vysoko - pisobi sugestivng;
prvni velkoformatovy jezdecky pomnik
po antice




¢) Povaha a osobnosti vrcholné renesance — Benatky a Rim
» CINQUECENTO: 1520-1540

ARCHITEKTURA:

- V Rimé se pIné rozviji architektonicky styl inspirovany antickym dédictvim. Vzorem se stal
Vitruvius, jehoz dilo De Architectura bylo hojné ¢teno. Asi nejslavnéjSim architektem ptisobicim v
Rimé& byl Donato Bramante.

DONATO BRAMANTE (1444-1514)

- nejuznavangj$i architekt vrcholné renesance — ¢inny v mnoha méstech na mnoha stavbach

- vyucil se malitem(bud’ u Piera della Francesca nebo u Mantegny) — mélo to na n¢j velky vliv

- zpocatku tvotil na dvoie urbinskych vévodi. Pied nastupem na misto dvorniho architekta
Lodovica il Mora v Milané Bramante uskutec¢nil studijni cestu po Italii, béhem niz jej zaujalo
zejména dilo Brunelleschiho.Velky vliv na Bramanta béhem jeho mildnského pobytu mél jeho
kolega ve dvorskych sluzbach malif Leonardo da Vinci, a to zejména svymi architektonickymi
kresbami, u nichz byl vnéjsi prostor vysledkem rozpinavosti vnitiniho prostoru. Po svém zvoleni si
novy papez Julius II. vybral Bramanteho jako dvorniho architekta. Prvnim velkym projektem v jeho
sluzbach byla rekonstrukce a rozsifeni papezského palace, tzv. Belvedere, prvni projekt z roku
1504. Bramante se v roce 1505 stava hlavnim architektem kostela sv. Petra v Rimé&.

Bazilika svatého Petra: (pivodni bazilika byla postavena za cisata Konstantina 1. Velikého na mistg, kde byl podle
tradice pohiben po svém umuceni sv.Petr a kde stala jiz v poloviné 2.stoleti memoria (modlitebni prostor kolem
apostolova hrobu), kam putovali kiest’ané. )

- kostel mél mit tvar Feckého k¥iZe s obrovskou ustfedni kupoli a
¢tyfmi postrannimi kupolemi nad postrannimi kaplemi. VétSina vahy
méla byt podpirana &tyimi pilifi. Ustfedni kupole byla inspirovana
Brunelleschiho chramem ve Florencii.

( Po Bramantové smrti (1514) vedl stavbu Raffael Santi az do své smrti 1520. Mezi
lety 1520-1547 vytvotil Antonio de Sangallo novy projekt (zpevnil pilite, chtél
- protahnout pidorys), ale ten nebyl nikdy realizovan, protoze roku 1547 povéfil papez
Pavel III. vedenim stavby 72letého Michelangela - ten se opét vratil k Bramanteho
koncepci, kterou pon¢kud pozmeénil — chrdm mél mit pouze jedinou majestatni kopuli,
ale stale se pocitalo s pidorysem ve tvaru feckého kiize. Dale Michelangelo zesilil
putvodni zdi, protoze byl piesvédéen, ze ptivodni by celou stavbu neunesly. Za jeho
zivota byla bazilika dostavéna az k tamburu a vznikl model kopule. Roku 1602
zvitézil Carlo Maderno v soutézi na dostavbu baziliky do tvaru latinského k¥iZe,

RZYM, BAZYLIKA SW. PIOTRA

ktery 1épe vyhovoval liturgickym pozadavkim tridentského koncilu. Protahl stiedni
lod’, tim ¢astecné zastinil kopuli. Dokoncil priiceli, fasadu a atrium baziliky ve stylu
raného baroka. Maderntv prispévek k vyslednému vzhledu baziliky nebyl nikdy pfijiman pozitivné a neodrazi jeho
genialitu. Pii stavbé priceli pouze upravil Michelangeltiv ndvrh, misto aby navrhl ¢isté barokni, coz zapfic¢inilo nudnost
a suchost této Casti stavby. Roku 1629 se po Madernové smrti Gian Lorenzo Bernini. 18.11. 1629 novy chram sv.
Petra koneéné vysvécen.)

Pierwszy plan Bramantego

Tempio di San Pietro in Montorio: na misté ukfizovani sv.Petra;

A Y

-4 centralni ptidorys, kolonada obklopuje cellu (ant.princip
l\* chramové arch.) - byl to pomnik (martirium) spis nez
; kostel — mél byt vidét spi§ nez pouZzivan; 1.ren.stavba,
. kde byl spravné pouzit toskansky fad

y - Bramante shromazdil pravidla svych predkt a
aplikoval je-dospél k dokonalosti vztahu formy

¥ (mySlenky) a hmoty (piekazky), je jasny a Cisty, prosté

&, klasik.

1L
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MICHELANGELO - coby architekt

- v San Lorenzo ve Florencii: k této stavbé od Brunelleschiho dostavél soumérné s
jeho starou sakristii novou sakristii - tzv. Kaplii Mediceju (kam coby sochat zhotovil
. nahrobky)

- u staré sakristie se Sitka=vyska

BIPTH nova je spis vertikalngjsi, Mich.ji zvysil o 1 patro

SOCHARSTVI:

MICHELANGELO BUANAROTTI (1475-1564)

- cinquecento je spojeno piedev§im s nim — zastinil mnoho svych vrstevniki

- narodil se jako druhy z péti synli. V dubnu roku 1488 ho jeho pfitel piivedl do umélecké dilny
Domenica Ghirlandaia. Michelangeltiv otec byl proti tomu aby se jeho syn ucil malovat, chtél, aby
se stal obchodnikem. Domenicovi Ghirlandaiovi se ho nakonec ale podatilo presvédcit. Nadaného
patnactiletého mladika si brzy povS§iml Lorenzo Nadherny a ptivedl ho do medicejského palace, kde
se setkdvali vyznamni florentsti umélci, literati a u€enci, kterych bylo v té dobé plné mésto.
Michelangelo zil poté v palaci aZ do Lorenzovy smrti v roce 1492 a bylo tu s nim zachdzeno
prakticky jako s ¢lenem rodiny. Proslulé zahrady Medicejskych se staly jeho dal$i uméleckou
Skolou.

Michelangelo byl genidlnim umélcem, posedlym hledani dokonalosti a snahou dokazat, Ze je
nejlepsi. Disponoval bohatou piedstavivosti a fantazii, podobu svych dél mé¢l promyslenou diive,
nez na nich zacal pracovat. Nejednou se proto stalo, ze dilo, s nimz nebyl spokojen, poSkodil, nebot’
je nedokazal zhotovit pfesné podle svych predstav. Velkou péci vénoval vybéru kamene.
Mramorové bloky si Casto jezdil vybirat do dolti v Carrafe, mnohdy je osobné i pacil. Vyjimkou
byla socha Davida. Pro svoji nejznamé;jsi plastiku zpracoval Michelangelo kamenny blok
nevhodnych rozmért (5 m vysoky, o zdkladné 1 x 1 m) s mnoha kazy a usazeninami, ktery stal 40
let bez vyuZiti pted florentskou katedralou a o jehoz ztvarnéni se netspeSné pokusili jiz dva sochafi.
David, kterého Michelangelo dokoncil po dvou a ptl letech prace roku 1504, svého tvilirce proslavil
a zajistil mu nesmrtelnost. Mlady sochaf se stal uznavanym umélcem. Zil stfidavé ve Florencii a v
Rimé, zpocatku piisobil kratce v Bologni. Pracoval pro Medicejské i florentskou republiku,
renesanéni papeze 1 nejvyznamnéjsi cirkevni hodnostafe a stal se zdmoZznym muzem. Nikdy se
neozenil a nemél déti. Ke staru psal oslavné basn€é na muzskou krasu, z ¢ehoz se dnes usuzuje, ze
byl homosexudl nebo bisexual. Za sochu Davida udajné dostal 900 zlatych dukata, coz pry bylo vic,
nez vydélal Leonardo da Vinci za cely Zivot.

- jeho forma je monumentalni, dynamicka, neulpival tolik na detailech jako spiS na celku,
smysl pro psychologii figur — otec baroka

- zakovské prace - reliéfy:

Battle of the Centaurs, Michelangelo Buonarroti

Boj Lapithii s Kentaury A A Madona na schodech
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- 1496-1501 — poprvé v Rimé:
Pieta: jedind jeho signovana socha, v chrdmu sv. Petra v Rimé

- 1501-1505- po navratu do Florencie:
- David: 5, 4m, David nakroCen (dle praskliny kamene)

o

- 1505 — zpét v Rimé&: Julius ILho povolal, aby pro n&j vytvoiil nahrobek do chramu sv. Petra v
fetézech v Rim&. Projekt to byl velkolepy. Michelangela zdrZely rtizné okolnosti (vyzdoba Sixtinské
kaple), takze ho provedl ve zredukované formé¢.

- Mojzi§ - tradi¢ni schéma, sedici prorok,
"na hlavé malé rohy (rohy jsou
“ikonografick¢é = Mojzi§ byl starozakonni
prorok, ktery byl osvicen, coz se kdysi
zobrazovalo symbolicky paprsky, které na
:ngjakém starém provedeni ziistaly jen v
itorzu rizkl u hlavy - toto schéma pak
§§opakovéno a prejato); pojeti odpovida

& vrcholné renesanci - MojZi§ je rozhnévan,
snazi se povstat, postihnuti nadlidskych
moznosti — gigantomachie.

- 1519-1534 — Florencie: Lev X. Ho povolal pro realizaci hrobky Medicejskych pii San Lorenzo
- Gstiednim tématem Madona a dva svédci, Kosma a Damian

. I}robky: Lorenzo de Medici:
= Usvit a Soumrak
‘\}\ Giuliano de Medici: Den a Noc

__ 9




- dalSi sochy:

opily Bakchus piet l;éiéstrina

- Malba: i v maliFstvi ma Michelangelo socharsky, plasticky pristup

AC byl vztah papeze Julia II a Michelangela napjaty, pozadal ho o maliiskou vyzdobu Sixtinské
kaple - na strop¢: stvoreni - bozsky dotyk!!!, prvni hiich, vyhnani z raje; and€lé u Michelangela
vzdy bez ktidel, postavy svalnaté; na krajich - postavy prorokti v bolestnych kiecich; mistrovstvi
kresby lidského téla v kterékoli poloze a z kteréhokoli thlu. Po dokonceni stropu se vénoval
architektute. Pak jej Klemens VII pozéadal, aby vymaloval na ¢elni sténu Posledni soud - uprostied
trtini Kristus jako soudce, soudni tribunal: Panna Maria a Jan Kititel, nize archand¢l Gabriel vazi
duse, které jdou dle spasy do nebe nebo do pekla, Michelangelo tu vSak zobrazil jen ten trest:
monumentalni obraz bozi msty; dole - zkazny kolob¢h; obraz lidstva, které je Kristem zatraceno.

- polovina 16. stoleti - TRIDENTSKY KONCIL! - zakazoval akty v kostele a pfedepisoval zavazna
schémata zobrazovani

- Michelangelo byl vSak pfili§ velké autorita, tedy pfemalovano az po jeho smrti - Sat Panné Marii a
rousku Kristu

- v poslednich letech Zivota se vénoval Gplné€ volné tvorbé - bez objednavky - volna plastika -
stylizace, oprosténost




MALIRSTVI:

PIERO DELLA FRANCESCA 1416 - 1492
- pusobil v Urbinu a Rim&. Prvni velky umélec, otvira cestu k vrcholné renesanci, hleda ideal
krasy, idealni proporce

- vstiebal malbu florentskou i ]_aqena’l_ts_l(_ou - syntéza obojiho (linie, prostor a vztah barvy ke svétlu

SANDRO BOTTICELLI 1445 - 1510
- ptsobil ptevazné ve Florencii, v jeho dile pifechod od rané k vrcholné renesanci; soucasnik
Leonarda

Zrozeni Venuse (z moiské pény)

<« Primavera - Nymfa obtézovéana vétrem (pfichod jara) -
Saty tisicero kvétin, botanicky identifikovatelné, diiraz na
kaligrafickou linii

(- 90. 1éta ve Florencii - kdzani dominikdnského mnicha

@ Savonaroly - proti prepychu a okazalosti, téZ proti

P prostopasnym témattim malby; mnoho umélett mu podlehlo
®a zménilo kurs své malby; Botticelli mnoho svych obrazi
spalil = nova témata: Pomlouvéni pravdy, aj. srdceryvné

B namdty

ANDREA MANTEGNA 1431 - 1506

- pusobll \% Benatkach u rodmy Bellinit; diraz na kresbu hledi na Ob_] ekt nezaujaté zachycuje to co

e+ 17

| €4 Mrtvy Kristus - oplakdvany Pannou Marii - stafenou, krajni pohled na
leZiciho Krista od nohou - (neuctivé) nezaujatost, bezohledny realismus,
hladny pozorovatel , perspektivni zkratka

© Vyuka kresby




LEONARDO DA VINCI 1452 - 1519

- typ umélce u n¢hoz se sumarizuje veskery dosavadni vyvoj = umélec - védec - renesan¢ni ¢lovek -
velky rozptyl ¢innosti

- zanechal mnozstvi kompozi¢nich schémat - nebyla sila na dod€lani - protoze mé¢l velmi mnoho
napadi — pracoval vice slovy nez skutky

- cely zivot se vénoval studiu optiky a atmosferické fyziky — chtél zvladnout vzdusnou perspektivu
» sfumato: neboli Serosvit, kdy popiedi je ostré a jasné, v pozadi se ztraceji kontury 1 jas

<A Panna Marie ve skaldach - 90. 1éta 15. stol. ve skalach - dramatické a
potencidlné nebezpecné prostiedi - intimni atmosféra: Panna Maria ptidrzuje
pravici na klin€ Jana Kititele, dal od ni sedi JeziSek, ktery je podpiran andélem;
v jednom mist¢ je moment vSech gest - ruka Marie, andé€lova a Jana Kititele;
1480 - vrcholna renesance: pyramidalni prostorovd kompozice (ranna
renesance jen plo$ny trojihelnik); jemnost malby - na okrajich zapousténi
lokalnich barevnych tonii = sfumato - predzvést Serosvitu; timto dilem zalozil
novy proud, typ pyramidalnich kempozic!; spoluprace svétla a barvy

- toto meznik, nasleduje manyrismus

. € Posledni vecere - ndsténna malba v klasternim kostele
Santa Maria delle Gracia - konec 15. stol.; vedle dlouhych
| stoll mnicht se objevil stiil Krista a jeho apostoli; zacala
: podléhat zkaze uz za Zivota; horizontalni vyjev,
'4‘ | perspektivné hluboka kompozice; vprostied Kristus,
. Apostolové symetricky rozdéleni, tvoii skupinky po 3,
® kazdy konglomerat piedstavuje lidskou vlastnost - rozvinuti
jednotlivych charakterovych typi; rytmické sttidani barvy

roucha apostolil: tmava, zativa + Serosvit; v tradicnich verzich sedi apoStolové neohnuté v jedné
fadé¢ a jen Jidas$ vybocuje; Leonardliv obraz se od tradi¢nich vyobrazeni 1isi - drama a vzruch poté
co Jezis fekl ,,jeden z vas m¢ zradi®, jedin€ Jidas nedavéa zaddnym gestem rozruch najevo

mzsnn - Mona Lisa (Giocconda) - jemna modelace kolem ust a o€i - sfumato — v jemném stinu,
. takze nikdy nevime, jak se vlastn€ tvafi..., elegantni konfigurace rukou - naznacuje
inteligenci; hroziva pusta krajina v pozadi = kontrast mezi pozitivni a negativni
isymbolikou
- pak se vratil z Rima do Florencie, kde kézal Savonarola

Tlustrace k Vitruviovi

Dama s hranostajem

- Leonardo se ke konci Zivota vénoval spi$ védecké ¢innosti a vynalézani; pitvy - sdm si délal
kresby, které jsou perfektni, prostorova predstavivost
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RAFFAEL SANTI 1483-1520

- svou kariéru zahajil u Pietra Perugina - 16. stoleti; pozvan papeZem do Rima, stal se oblibencem
- vyzdoba Scholy San Rocco ve Vatikanu - 3 klenebni cela:

1) Disputa - postavy diskutuji o problému eucharistie; na oltafi je hostie

2) Skola Athénska - alegorie filosofie - viichni dosud znami filosofové, pohanska antickéa
moudrost - kolektivni portrét - Platon s rukou k nebestim (ideje), Aristoteles s dlani k zemi
(empirika), ostatni filosofové + autoportrét Rafaela

3) Parnas - shromazdéni boht a literatl starovéku i dnesnich - Homér, Sapfo

4) leva strana - cyklus ze Zivota sv. Petra - Osvobozeni sv. Petra, ... plisobivé vecerni osvétlent,
hluboké rafinované perspektivy, vyuziti miizi

- Raffael - rafinovany (pozdéji v 19. stoleti se od jeho plisobeni distancovalo hnuti prerafaelisté -
umeéni pied nim
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BENATSKA SKOLA: Benatky = obchod ve sttedomofi (Turecko,...), leZi na lagun&. Moderni
politické uspofaddani: demokracie + d6Ze. Rodina Belliniti.

Styl Skoly - diiraz na barvu a na svétlo a jejich vztah,Giorgione zacal pouZivat leonardovo
sfumato.

Vittore Carpaccio 1465-1526
- autor vypravnych obrazl ze zZivota svétcd, jejichz vyjevy zasadil do prostiedi soudobého
benatského zivota (jmenuje se podle néj carpaccio,protoze piipomina barvou jeho obrazy)

e T e

Giorgione 1478-1525
- ovlivnén Leonardem da Vincim. Teplé barevné tony, svétlo a sfumato.
Boufre - atmosféra svétla pred boufi!!! naturalisticky zobrazeny blesk.

Verones 1528-1588
Svatba v Kani Galilejské
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Tintoretto 1518-1594

spojuje vrcholnou renesanci s man
ST = I, P 3

A

/4

rismem a barokem (Zuzana a starci)
a' r::. E“
i .’\l;l . |

d) Zaalpska renesance, diilezita centra mimo Italii
Spanélsko: EL GRECO

Nl i




Némecko: ALBRECHT DURER
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