19. Ceské uméni po druhé svétové valce

a) Cesky informel a jeho kulturni souvislosti

- informel ve svété:

- se rodi po 2.svét.valce, je to evropska varianta abstraktniho expresionismu — jako takové je to uméni
netvarnosti, zbaveno fixace na jakdkoli pravidla, kterd dosud ve vystavbé a pojeti umeleckého dila platila -
bez estetizace, strzeni pout s tradici a s pojmy jako krasa, tvar rytmus, fad

- nejvyssi bod svétového informelu v poloving 50. let

- informel v Cechéch:

- v Cechach ma informel par let zpozdéni, vychazi viak z $irsich evropskych souvislosti — zkusenost
Mnichovské dohody za vélky a povale&na orientace Ceskoslovenska smérem doleva, zapfi¢inéna hriizami
valky, osvobozenim Rusakama (mimojiné), vétsinovym vitézstvim KSC ve volbach roku 1946 a totalni
komunizace Ceského statu po roce 1948 — to vie byly zku$enosti, které podpofily pocity skepse, uzkosti,
existencionalismu a opusténosti, coz se samoziejme projevovalo na podobé ¢eského povaleéného umeni.

- plné rozvinuti nefigurativniho informelu nastalo v Cechach az na konci 50. let - na nasem tzemi se uzivalo
pojmu strukturalni abstrakce

- nova vytvarna fec vétSinou vyrustala z tviiréiho pfehodnoceni surrealismu - skupina Ra:

SKUPINA RA

- skupina vytvarnych umélcii vychazejicich z €innosti stejnojmenné edice pro propagaci moderniho umeéni,
zalozené v roce 1936 v Rakovniku - pojmenovani bylo pfevzato novou skupinou, kterd se zformovala
b&hem valky (Josef Istler, V. Zykmund,, V. Tikal, B. Lacina). Clenové Ra poprvé v $ir§im méfitku
vystoupili v roce 1942 vydanim ilegdlniho sborniku Reztrhané panenky a dalsich tiskovin. Rozsahlou
aktivitu projevovali zejm. po roce 1945. VySli ze surrealismu - kriticky vztah k tomuto pfedvalecnému
sméru - odmitaji psychicky automatismus, diiraz na citové hodnoty a silu ¢isté vytvarnych prostredka, uz v
pol. 40. let uplatitovali v monotypech, grafikach a malbach autonomni lineérni znaky - prace s
nepfedmétnou malifskou strukturou, a tak nékteri samostatné dospéli k nefigurativni malbé jesté drive,
nez se stala mezinarodnim trendem. Patrné i tendence k akéni malbé (J. Istler).

SKUPINA 42

- ¢eské umelecké sdruzeni Skupina 42 vzniklo v roce 1942, jejim uméleckym programem se stala stat’
Jindficha Chalupeckého Svét, v ném? Zijeme. Skupina 42 v sob¢ sdruzovala vytvarniky 1 literaty a teoreticky
se zaméfovala na zachyceni existen¢nich pociti pracujiciho méstského ¢lovéka a jeho vSednich pociti.
Svymi myslenkami Skupina 42 vychazela z tradice ¢eského mezivaleéného uméni a vyznamn¢ ovlivnila
soudoby 1 budouci rozvoj ¢eské vytvarné a literarni tvorby.

- ve vytvarném umeéni nachdzela Skupina 42 inspiraci v tehdejSich avantgardnich tendencich kubismu,
futurismu, konstruktivismu a surrealismu, byla ovlivnéna 1 filosofii bezvychodného existencialismu a nauk
Martina Heideggera. Skupina 42 se zaméfovala na zachyceni mytologie méstské krajiny a jejiho ducha,
vychdzela z magického realismu prosazovaného v avantgardé té doby, nicméné bezpochyby také odrazela
stisnénou atmosféru protektoratu a druhé svétové valky.

- ¢lenové skupiny 42:

Malifi: FrantiSek Gross, FrantiSek Hudecek, Kamil Lhotak, Jan Kotik, Jan Smetana, Karel Soucek,
Bohumir Matal

Sochat: Ladislav Zivr

Fotograf: Miroslav Hak

Basnici: Ivan Blatny, Jitina Haukova, Josef Kainar, Jiti Kolaf, Jan Han¢

Teoretici: Jindfich Chalupecky, Jifi Kotalik - debutovali na konci 2. sv.vélky jako teoretici skupiny 42
- ackoliv jako vSechna takova uskupeni po roce 1948 skoncila - pfedstavovala jakysi ¢lanek v kontinuité
¢eského moderniho umeéni - umélci Kotik, Kolaf + Ister z RA navazovali kontakt s mladou generaci — s
Medkem, Boudnikem...

- po r.1948 Jiii Kotalik - oficidlni kariéra, Jindfich Chalupecky - nepfijal politické podminky
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- pocatek 50. let byl pro ¢eské uméni dobou temna - mnozi prestali nacas pracovat, nékdo ptestoupil na
,jinou viru*

- situaci v na ,,oficidlni* rezZimem prosazované scéné nezmenil ani uspéch na svétové vystavé v Bruselu "58
(jiz se Gcastnilo mnoho protirezimnich umélct, protoze bylo malo ¢asu na piipravu, takze se zakazky
zadavali 1 jim, klasicky paradox komunistll), ani dominantni postaveni abstrakce na svétové scéné

- 1 pfes omezené moznosti dané totalitnim rezimem vsak avantgardni pohyb pokracoval dal - uzkost a
nejistota, které plodila doba, sméfovaly umélce vic k existencialni problematice a k pfitomnosti

- pfevazovala figurdlni témata, napt. Medek - Noc a den 1956

- uvolnovani politické situace v 2. pol. 50. let - pomalu koncilo obdobi naprosté izolovanosti - zmeény
smérnic ideologicky zaméteného Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélci umoznily opétovné zakladat
tvarcéi skupiny!

- také se zacinala uvoliovat kulturni politika; pfed¢l se zacal ztencovat - zacalo se 1 psat o abstraktni tvorbé,
ktera byla doposud tabu

KONFRONTACE 16. 3. a 30. 10.1960

- dvé€ neoficidlni nevefejné konfrontacni ateliérové vystavy; na zéklad¢ pratelstvi a ndzorové blizkosti; akce
undergroundu - konan¢ v ateliérech Jiriho Valenty a AleSe Veselého; inicidtorem byl Jan Koblasa (1959
- prvni nevetejna vystava Jana Koblasy v jeho ateliéru)

- spojovalo je velice podobné prozivani Zivotnich pocitii 1 nefigurativni, expresivné a existencialné vypjata
malba - gestickd malba, informel, lyrick4 abstrakce, taSismus, abstraktni expresionismus - tvrda brutalni
abstrakce; syrové hmoty netradi¢nich materiali (stimulem k abstrakci byl vyvoj svétové abstrakce;
roz$iteni nefigurativni tvorby bylo mimo jiné i vyrazem nekonformniho postoje vici politickému tlaku)

- netradi¢ni materidly a nekonvencéni postupy - strukturalni abstrakce - tento pojem vznikl na poc. 60 let v
okruhu konfrontaci pravdépodobné inspirované Boudnikvym objevem strukturalni grafiky

- obrazy-objekty - vznikaly zpracovanim nejrtiznéjSich pfedmét a hmot - plechi, diev, textilii, piska,
papirQ, provazka, hiebt, dratu. ..

- nékteré materialy ziistaly zdmérné nezpracované, aby plisobily svoji syrovosti

- téZké hmoty, temna barevnost, materialova destrukce, exprese

- pfevazovala dila projevujici se v Gsili o Uplné peclivé zaplnéni obrazu - horror vacui = strach z
prazdnoty

- bolestna meditace o nespravedlnosti pAchané na nevinnych obétech; zdlrazinovani obsahu dél!

- dila, které zde ucastnici vystavili, pisobila témét jednotnym dojmem - monochromni barevnost - okry,
Sedé, ¢erné a hnédé tony

- 1961 - vznikda SKUPINA KONFRONTACE:

- teoretici: Fr. Smejkal, Jan K#iZ, Bohumil Mréz

umélei: MEDEK, KOBLASA, BOUDNIK, DEMARTINI, MALICH, VALENTA, ISTLER, KOLAR,
KOLAROVA, VESELY, PIESEN, KOTIK

- Konfrontace daly podnét k vzepéti informalniho umeéni — téZ to souviselo s krizi starych vytvarnych
koncepci, které jiz nebyly s to vyjadiit soucasny zivotni pocit

VLADIMIR BOUDNIK 1924 - 1968

- ¢esky malif a grafik, autor textil, samotaf a autodidakt

- vyucil se nastrojafem, za druhé svétové valky byl totdln€ nasazen v Némecku. Po valce vystudoval Statni
grafickou §kolu. Pracoval v CKD Vyso&any, nejprve v propagaci, pozdgji jako nastrojaf a dilensky rysovag.
Zde také nachazi material 1 inspiraci pro svou tvorbu. Odsttizky plechu, zlomené pilniky, matky, Srouby,
raznice ¢i kusy litiny, odpadlé pfi zpracovani kovu, vlisovaval a vtloukal do plechovych plati, které pak
propaloval autogenem, Skrabal do nich dil¢ikem a rydlem a tloukl do nich kladivem. Z takhle vzniklych
matric pak tiskl své grafické abstrakce, které dotvarel jesteé poté, co vysly z tiskatského lisu.

Podobné nezvyklou a origindlni technikou jsou 1 Boudnikovy magnetické grafiky. Na platy zelezného
plechu, podloZené magnetem, uspofadal do vé&jift magnetickych silocar kovové piliny, které pak fixoval
lakem, vtiral do nich barvu a tiskl listy.

Ve strukturalni grafice stejnym zptsobem pouzival pisek, odsttizky provazku ¢i kousky textilu. V duchu
svého explosionalizmu, jehoz tf1 manifesty neustéle rozesilal v kopiich po Cechach i do zahranici, tvofil 1
pfi happeninzich v prazskych ulicich. Na zdech domi oSuntélych délnickych periferii k nechapavému tdivu
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kolemjdoucich i za nadSeného ohlasu svych epigonti obtahoval nahodné skvrny a odchliplou omitku do
abstraktnich kreseb, vzbuzenych v jeho nevycerpatelné vytvarné predstavivosti.

Svoje grafické listy neprodaval, ale po stovkach rozdaval svym prateliim z tehdejSiho prazského
undergroundu ¢i spolupracovnikiim z fabriky. V d€lnické kantyné€ ostatné uspotéadal i svou prvni vystavu,
jednu z mala, jichz se za sviij zivot dockal.

- byl piesvédcen, ze umeéni miize zbavit lidstvo netec¢nosti a lhostejnosti
- existencialni akcent v symbolech utrpeni a smrti; 1968 sebevrazda

MIKULAS MEDEK 1926 - 1974

- vystudoval prazskou Akademii a VSUP pod vedenim Frantiska Muziky a Frantiska Tichého. Syn
legionare generala Rudolfa Medka je uz pro tento piibuzensky vztah nepfitelem rezimu.

- jeho tvorba byla zaloZena na principech surrealismu, od které¢ho se pomalu odklanél k nefigurativni malbé
- lidska postava se proménila v autonomni plosny znak - barevnd hmota, obrysovost figury ztracela
postupné vyznam; celou obrazovou tlohu piekryly procesy psychickych dramat a vytvarely z ni Zivou tkan
védomi

- pres "existencialni" malifské kompozice postoupil k "preparovanym obrazim" zalozenym na racionalné
rozlozenych barevnych utvarech

- ryti linii do struktur barevnych lakd; sila jednoho tonu - ptevazné Slo o hlubokou €ervenou a hlubokou
modrou

- po roce 1964 se opét vratil k figuralni a imaginativni malbé. Byl vnukem Antonina Slavicka

- Velke jidlo (1956) = hladkou malbou namalovana surrealisticka rodinka expresivné trha kousky kurete a
brzy se snad sezerou navzajem...

- symbol odporu, hajil si osobni nezavislost, i kdyz musel odejit ze §koly (VSUP)

)

JIRI KOLAR 1914

- Cesky vytvarnik, basnik, spisovatel; spoluzakladatel Skupiny 42; vénuje se vizualni poezii a pfedmétné
poezii - poezii délal z &ehokoli, Uzlové bdsné, Ziletkové basné. Polepuje objekty (Zidle, kelimky, viechno..)
drobnymi pismenky z novin a déla tak i své abstraktni koldZe = drobna piplava prace — dava svym
technikam kolaze rizna specifickd jména: rozsitil moznosti koldze: roldz - rozfezani obrazu do ¢asti, které
jsou podle ur¢itych pravidel vraceny do celku novém rytmu; chiasmaz - struktury druhii pisem, roztrhani na
malé kousky; antikolaz; dekoltaz; ttasnova kolaz; muchlaz. ..
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ROBERT PIESEN 1921

- strukturalni malba - ukdznénd organizace plochy
- rez, naruseni, destrukce Cistych materiala

- ménécenné hmoty, provazy, nité, Zelezo, pisek

ALES VESELY - obrazy-objekty; stigmatické objekty - bohat4 imaginace osobnich symbold

Pojeti hmotnych struktur se riznilo:
DALIBOR CHATRNY - kresba magnetem a zeleznymi pilinami

RADEK KRATINA - Zapalkova struktura - pocita se zdsahem divéaka - variabily

BELA KOLAROVA - fotogramy, rentgenogramy

KAREL MALICH - abstraktni reliéfy; linedrni kresby - drzel n€kolik fixti v jedné ruce; prostorové modely
mraki

HUGO DEMARTINI 1931 - zacinal jako informelni malif; lyricka abstrakce

MILOS URBASEK - nalepil plakaty a pak je strhal; pracoval s textem — z pisma se stal samostatny
konstruktivni element - lettrismus

ZDENEK SYKORA - Sedd struktura

VACLAV BOSTIK - Rytmické ¢lenéni

¢) Nova figurace

- nova figurace neni ve svém vyznamu pravym uméleckym smérem, jednd se o definici nového vztahu
skutecnosti a ¢loveéka

- nova figurace vznikla na pocatku 60. let, vSe jako reakce na svét zahlceny neosobnim abstraktnim
uménim; nasla nové vyrazové moznosti ve zdiiraznéni rysu lidské postavy a lidskych emoci

- umélec zde zachycuje postavu jako predmét svého dila ve zcela jiném pojeti nez v klasickych smérech
minulosti

- ¢lovek na platné je pln revolty proti spolecnosti, jeho vyraz je vyhranén do intensity no¢nich mtir a
porusenych lidskych forem

d) 12/15, hnuti a problémy sedmdesatych a osmdesatych let
- 70. 1éta jsou dozvukem moderny — bodyartu a akci

- 80. 1éta uz se daji charakterizovat jako postmoderna - Mlad4 generace se vraci k obraztim, sochdm

Vytvarna scéna:

1. oficialni

2. Seda zona (alternativni, underground)
3. uméni v emigraci

- v otazce prezentace hranice mezi alternativni Sedou zénou a oficidlni tvorbou — propustné (riziko
cenzury, zatknuti nebo to proslo)

- underground se nesnazi o oficialni prezentaci

Galerie kde se dalo vystavovat: Divadlo v Nerudovce (kdyZ se nehrélo tak na sténach), Makrag, Atrium na
Zizkové, Opatov, Dobiis, Galerie H v Kostelci nad Cernymi lesy

- umg¢lci ve vnitini izolaci — stupiiovala se introverze — nemoznost konfrontace — ,,akvariovy efekt®.

wsedesatnici* (debutovali na konci 50. let, odklon, navazuji na prostfedky piredvale¢ného modernismu, v
70. a 80. letech — introvertni reflexe, existencionalni téma. Pozitivum uzaviené enklavy — neni mozna
kapitalizace tvorby jako na zapad¢, vétSina tvorby v 80. letech)

sestry Valovy — odosobnéna figura v odosobnéném svéte

Olga Karlikova — osobni neambici6zni konceptualni pfesah, zdznam ptaciho zpévu, akustickd malba
(Grygar — na technické trovni x Karlikova emocionaln¢)

Karel Malich
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Hugo Demartini — alternativni scéna chtéla korespondovat se svobodnym svétem — pfesun z galerii ven,
rozviji se landart, grafiti, programové mimo galerii
Adriena Simotova

ti, co debutovali v poloviné 60. let - vyucili se na raném ¢eském informelu (Medek), pak pfechazi k
veristické poloze pop-artu a nové figurace, hyperreal

Zdenék Beran (narativni malba s instalaci, posléze enviromenty),

Theodor Pisték (hyperrealista z 60. let),

Bedfich Dlouhy,

Pavel Nesleha (programoveé se hlasi k romantismu, fotoreél),

Zbysek Sion (starozékonni témata),

60. léta

- uvolnéni demagogie

- filosofie Jana Patocky — pojeti uméni jako alternativy filosofie

- Nova sin — progresivni vystavy

- uméni stale na paradigmatu moderny

- nova figurace nastupuje kolem 1966 (reakce na pop-art a francouzskou figuraci) /Anderle ,,keep
smiling* nového rezimu nepodporoval, ale byl prezentovan./ Posledni smér, ktery se u nds zacal rozvijet,
tvofi osu zdejSiho uméni 80. let.

- KniZak rozviji happeningy a akce — reakce na nejprogresivnéjsi polohy amerického uméni, jez u nas
byly neznamé (dokazal rozpoznat to nejprogresivnéjsi) konceptudlni aktivity eského umeéni tak jde spolu s
vyvojem evropského kontextu (Knizak — prvni véci svobodné a citlivé — v§iml si ho Chalupecky —
zprosttedkoval kontakt na Fluxus — a Knizak tvrdi, Ze kontakt ziskal sam. Chram pro vsechna nebo Zadné
nabozenstvi — projekt, postmoderni citace a parafraze, chybi odpovédnost za teze, které hlasal, samoucelné
sebeprojekce)

70. léta

- zruSen Svaz vytvarnych umélct a nahrazen ,,novym*

- vSechno predchozi uvolnéni anulovdno — Husék nazval toto uvolnéni pomylenim

- obdobi individudlnich strategii, ,,unik k pfiteli A“ (Sopko - alkohol)

- 70. 1éta jsou ve svét€¢ mimo jiné dobou body-artu (ten se formuje na pielomu 60. a 70. let).

U nés je od invaze VarSavské smlouvy roku 1968, od roku 1971 obdobi takzvané ,,normalizace*. Svobodny
umélecky Zivot je z velké ¢asti ochromen.Nicméné piesto Body-art zasdhl pomérné aktualné Cechy.

Petr Stembera (1945) Jan MlI€och (1953) Karel Miler (1940) se dostali k bodyartu kazdy odjinud, ale v
ptlce 70. let jiz tvotili vyhrocenou, denné se stykajici skupinu, ktera byla v ponormaliza¢nim prostredi
ojedinélym fenoménem.

Petr Stembera (1945) mél velké zkuSenosti s procesualnim a konceptualnim uménim. V akci Preneseni
kamene v sitovce prehozené pres zada z jednoho mista na druhé (1971) nejde jesté o body-art, ale 0 uméni
akce. Nevédel, ze stejnym motivem se pied nim roku 1969 zabyvala Gina Paneova (Displaced Stones).
Narcis ¢ 1 (1974) je ritudl, kdy vypil smés z ¢asti svého téla (krev, moc¢, vlasy, nehty) a uptené hledél na
svou fotku, obklopenou svickami, aby piekonal své ego. Toto jeho zlomové dilo mu pomohlo oteviit novy
piistup k vlastnimu télu, zahdjit obdobi jeho bodyartu. Namét Narcise jej tak upoutal, Ze se pak k nému jesté
nékolikrat vratil, aby se osvobodil od subjektivismu a mohl brat své télo jako materii, se kterou jde
pracovat. Od t¢ doby d¢lal ¢asto sebe-destruktivni akce, Casto velmi nebezpecné ( Vstépovani 1974,
zpiisobem obvyklym v sadafstvi si v§tépoval vétvicku do paze, Haseni,1975, krvi z rany hasil hofici $itiru).
Velmi si oblibil praci s kyselinou, jen ziidka uZivanou v zahrani¢i. Velmi jej ptitahovala — skédkal do ni,
unikal ptfed jejim tokem, vystavil se jejimu vzlinani. Dal$i akce: po tFech dnech a tiech nocich stravenych
beze spanku ctvrtou noc stravil — prespal — na strome.

Kromé téchto ,,Cistych* akcich mifenych proti sob&, mél i performance obracené navenek, proti publiku:
Lukostrelec (1977), Spartakiada (1980). V instalaci Jak se ma zit (1980) vyZzadoval na navstévniku
performance fyzickou aktivitu — navstévnik se hnan zvédavosti vySplhal ke stropu, aby si na ném precetl
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banélni ¢lanek ze stranického tisku, ktery by normalné nikdo neéetl — tim Stembera demonstroval marnost
fyzického sili.

Jeho soukromé vypovédi ziskavaly koncem 70. let politické vyznamy: Svétlonos (1979) a Ryby (1980)
tvoii alegorie o ¢lovéku, jemuz je komunikace a pohyb znemoznén: plazi se, ale nemiZe dychat, nebo plave
na suchu a vle€e za sebou stolek s akvariem (v dob¢ diskuzi o relaxac¢nich Gcincich akvaria v panelacich).

Jan Ml¢och (1953) jeho piistup je spontannéjsi nez Stembertiv a Mileriv intelektulni, erpal inspiraci ze
svych zapsanych snil. Jeho akce mnohem vic odrazeji archetypalni obsahy. Vystup na horu Kotel (1974),
kdy dle vlastnich slov ,,Sel za mlhy a desté jako romanticky poutnik a cestou dé€lal fotodokumentaci
krajiny*. Téhoz roku ud€lal i volny triptych akci: Igelitovy pytel, Zavéseni — velky spanek, Myti? Vsechny
tfi jej osvobozuji od sepéti s okolnim svétem, ¢imz se stava sam sebou. Mnohem vic nez Stembera se
vystavoval ohrozeni od tcastnika performance — akce 20 minut (1975), kdy si sedl pod hrot noze jehoz
hloubku zasahu do bticha uréoval pohyb nahodné¢ vybraného névstévnika = symbol ptenechani
odpovédnosti jinému ¢lovéku. V posledni akci doSel k prostoru, jenz funguje sdm o sobé nezdvisle na svém
iniciatorovi, kdyZ nechal roku 1980 preménit galerii De Apel v bezplatnou noclehdrnu.

Karel Miler (1940) chapal t€lo jako nositele pfirozeného gesta. Pti své prvni akci Bud’— anebo (1971) lezel
na obrubé chodniku a pak jest¢ vedle asfaltu. Pracoval ale hlavné se samotnymi moZnostmi téla, kdyz pro né
hledal mezni polohu hranicici s pAdem — stal na svahu jako prirozena kolmice. Zkouma vztah téla k
vybranym prostiedim, tfeba v akci Mereni (1974) kladl ruce dvéma protikladnymi zptisoby na stupné
schodisteé. Akce byly meditaci o Cinnosti jako takoveé.

Velmi jej zaujal Kleintv Skok do prazdna (1960), fotomontaz Kleina padajiciho ze zdi padajiciho do
ulice ve volné horizontalni poloze plavce. Fotomontaz dala silny podnét body-artu. Miler k této Kleinové
akci vytvoftil vlastni antitezi BliZ k oblakiim, kdy v krajiné provedl vertikalni vyskok do prostoru, ve kterém
ma zaklonénou hlavu a rukou obchvacuje prostor — fotkou svého vyskoku svobodné vyjadiil moment
utkvéni v prazdnu, stav, ktery je mozné zachovat jen na chvili.

V jiném typu akci se daval vSanc divakiim: Na prazskych zachodcich, kde se schazeli homosexudlove,
¢ekal u Zlabku, dokud nedostal nabidku.Ve sklepnim prostoru si nahy lehl pod prkno a ¢ekal, zda se k nému
neékdo z divaka neptipoji. V akci Medovy polibek (1977) nabizel divakiim (sedél v rohu se zaklonénou
hlavou) své pooteviené rty pokryté medem. Z této pozice, volné citujici Ctendie Dostojevského Emila Filly,
jej osvobodila az malitka Jitka Svobodova (1941).

- fenomén Ceské grotesky — 7it se nedalo, ale muselo — groteska je sebezachovna forma jak se vyrovnat s
dobou, humor grotesky neni tlevou, spiSe kie¢, potlacovany pla¢, zékladni predstavitelé Nepras a Sopko
(reprezentanti Smidri — K¥{Zzovnicka kola &istého humoru bez vtipu)

- Nepra$ — hlavni téma dialog, instalatérské materidly, asamblaze technickych prvka

- Sopko — vyznamovéa ambivalence, odmital podavat jasné vysvétleni, co bude Sopko d€lat po listopadu?
Nemusi ménit nic, pfitom mize vypovidat o ¢loveku.

- Naceracky (na zacatku 80. let série putovnich vystav: groteska — Sopko, Nepra§, Naceracky, Lamr)

- Ale$ Lamr (rozviji psychedelicky ,,design®, kompozice s hamburgerem — jeden z prvnich hamburgerti v
¢eském umeéni, na konci 80. let proménuje ideovy koncept od nezdvazné hry k ndbozenskym vyznamim)
- Kurt Gebauer

- Michael Rittstein (o generaci mladsi, ,,panelakovy vlastenec®, epizody z panelédku)

- Magdalena Jetelova (od tradi¢ni sochy ke konceptu, nova generace — novy ndzor)

pirelom 70. a 80. let

- ve snaze o konceptualizaci — opusténi malby — uchyleni ke kresbé = konceptualné;jsi

- Jitka Svobodova — monumentalni kresby, médium kresby povysila na monumentalni vypoveéd’
- Svatopluk Klime§ — mezi malbou a konceptem

- Jifi Sozansky — enviomenty, instalace ve vylidnénych prostorech, zbotenistich

80. léta

- ideové a formalné navrat do 50. let

- pravdivy realisticky obraz ¢lovéka je mozno podat modernistickou formou — socialisticky modernismus
- rozvoj konceptu, negace artefaktu

'_/2\
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- Fijen 1983 — chmelnice Mutéjovice (landart — v zahranic¢i uz za zenitem, prosttedky — kolecko, krumpac,
traktor JZD)

Vystavujici: Jetelova, Klimes, Kozelka, Zippe, C. Kafka, Gebauer, Svobodova, Hampl, I. Kafka, Judl,
Michalkova, Ruller, Suskova, Titlova

- Fijen — vystavi$té Cerna louka Ostrava, zastoupeno 90 autort, zorganizovany i autobusy, ale vystava
zru$ena.

- 1984 — Tvrdohlavi — prvni Konfrontace

= studentské akce v soukromych prostorech, ,,nova malba®, z pocatku se obrazy ¢astecné nezachovaly —
zivelné, barevné, radikalni, naprosta svoboda, postupné diiraz na vyznamovou irelevanci, smichava se
vysoké a nizké, svobodna hra je zdrojem nového smyslu, sou¢asné umeéni se vyhyba odpovédi smyslu. Dilo
—neni jind informace neZ o sobé samém, otazka postmodernismu:

Postmodernismus v Cechach - postmodernismus si nasel svou cestu i do Cech a zareagovala na ngj
generace umélcu (studentl) vstupujicich na uméleckou scénu v 80. letech. Tato generace dala pozdéji
vzniknout skupiné Tvrdohlavi.

Po letech zajmu o konceptudlni umeéni, performance a akce v prirodé generace Tvrdohlavych vnesla
energii zpét do tradi¢nich uméleckych disciplin, jakymi jsou malifstvi a sochafstvi. Z okruhu AVU se
prukopniky postmoderny stali: Martin Mainer (1959), Petr Vanécek (1959) a Jiti David.

Postmoderni mali¥i v Cechach se inspirovali: némeckou expresivni Divokou malbou (rozvijeli
symbolické moznosti malby). Navazuji na ¢eskou avantgardu poloviny 20. stoleti — hlavné na Jana
Zrzavého a Josefa Vachala — a dalsi predstavitele exprese ¢i lyriky.

Mnozi autoii (Jaroslav Rona) rozvijeji zajem o myty ptirodnich narodui ¢i legendy staroveékych civilizaci,
ale uZzivaji tfeba robustni kubistické tvaroslovi.

1. Konfrontace = ilegalni vystava mladych umélci, vétSinou studenti uméleckych skol. Prvni byla v
ateliéru ucastnika a organizatora Jifiho Davida. Celkem bylo 8 konfrontaci, vZdy po pilroce a vZdy bez
povoleni. Posledni roku 1987. Byly od zac¢4tku konfrontaci mladé vytvarné scény a ptfinaSely ohlasy na nové
»postmodernistické" tendence ve svété. Ohlasy vyznavacské a nadSené, ale 1 kritické, s akcentem na ceskou
(a prazskou) vytvarnou tradici.

Posledni konfrontace v méla uz 70 uc¢astniki — Jifimu Davidovi a Standovi DiviSovi to uz pripadalo
moc rozmélnéné a shodli se, Ze uz by naopak bylo poti‘eba ,,pFimé&jsi koncentrované energie“. Z toho
popudu pak v témzZe roce 1987 vznikla skupina Tvrdohlavych

Nazev "Konfrontace" mél vyjadrit potiebu konfrontovani jak v ramci generacni skupiny, tak i celé generace
vuci umeni starsich umélcu. Organizatori nevéedeli o tom, Ze stejny ndzev mély i dvé vystavy usporadané za
podobnych okolnosti a s podobnymi zamery v r. 1962.

skupina Tvrdohlavych (vzniklé ,,zkoncentrovanim energie* konfrontaci) mela od zacatku devét clenil JiFi
David, Stanislav Divi§, Michal Gabriel, Petr Nikl, Jaroslav Réna + Skala, Lhotsky, Suska, Milkov,
Véclav Marhoul (¢len a manazér)

(Rozpusteéna byla brzo po revoluci, roku 1991, kdy ztratila své opodstatnéni, znovuzaloZena pak roku
1999) Dalsim diivodem k zaloZeni skupiny byl urcité i vice ¢i méné védomy vzdor proti oficidlnimu umént,
zakazu skupin a KSC vibec. Je téZ obdivuhodné, Ze 10 rozdilnych lidi donutilo navzajem se poslouchat,
diskutovat a premyslet o praci druhych.

Milan Knizak piSe v samizdatu o ..katastrofalni situaci v ¢eském vytvarném uméni" a minil tim pravé umeéni
neoficidlni. O Davidovi napsal: ,,Pfijemny hoch, ale nenadand malba, zatiZend v§im, ¢im snad lze malbu
zatizit. Nemonumentalni, preliterarni, pfesymbolizovand. Bez vkusu." Jifi David soustiedil ve své odpovédi
hlavni pozornost na Knizéka jako umélce, ktery jest¢ donedévna obrazy ,,programoveé odmital" a nyni
(1987) na sebe upozornuje radoby skandalem, gesty, metodou Soku.

Nejzajimavéjsi véci od tvrdohlavych:
Jiri David - Malby maslem na chleba ¢i ovoce — je to jedna z hrani¢nich mezi, kam az mize malba zajit.
Petr Nikl — Obraz plysového medvidky podany staromistrovskou malbou (80. 1éta)
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Jiri David (1956, AVU) Znamy organizator spole¢nych vystav, které¢ pod ndzvem Konfrontace ptinasely
to nejlepsi z aktualniho, soucasného uméni. A neméné znadmy jako umélec, ktery od pocatecniho dila, jez se
inspirovalo vlnou ,,neue wilde", dospél k originalnimu a vlastnimu stylu v cyklech platen Bilé a Cerné série.
Podivuhodnou atmosféru téchto platen se zahadnymi ,,hermetickymi" stavbami a magickymi ideogramy
praveé v dobé prvni vystavy Tvrdohlavych vystiidal cyklem na téma ¢eskych myth. Tvirce dila pojatého
jako kontinuita promeén.

ProSel od neoexprese pies znakové pojeti malby — dnes klasicka krajinomalba v mlhavém oparu nostalgie.

Stanislav Divis (1954) je v Case, kdy se zaklada skupina Tvrdohlavi, jednim z nejzndméjSich mladych
maliit. Netnavny organizator Konfrontaci (spole¢né s Davidem). DiviSovy vyrazné, ptimo zatfivé obrazy a
jejich nezaménitelnd originalita se v divackém podvédomi prosadily ddvno pfed vznikem skupiny a v dobé
prvni vystavy kontrastovaly s temnéjsi a ponutejsi tvorbou téch Tvrdohlavych, jejichz dila se obracela do
podobného bezcasi archetypli a mytl. Po prvni vystaveé skupiny ptichazi s cyklem ,,socidlni vybledlosti",
méni téma 1 barevnost.

Michal Gabriel (1960) vystavil na prvni vystaveé jednak své prace inspirované uménim egyptskym a
asyrskym (Egyptanka, Strom, Poutnik), ale zcela ptesvéd€ivé zpracovanim (jako plastické ekvivalenty
Vznesenosti a Klidu strnulych v ¢ase), jednak plastiku Trava, instalovanou v ,,zavére¢ném prostoru”
vystavniho salu, a ta jizZ naznacovala celou etapu pfistiho dila, které se uz nebude obracet do historie a
mytické minulosti, ale nalezne vyraz pro plnost, silu, pokoj a celistvost ve svété véci tichych a prostych ve
své jednoduché jsoucnosti.

Petr Nikl (1960) Malby byly znamé ptedevsim z Konfrontaci a také obrazy, které vystavil na prvni
vystavé Tvrdohlavych, pochazely z tohoto obdobi, které mnozi pokladaji za obdobi svym zptisobem
nepiekonatelné. Byly to obrazy zvifat, vétSinou ale zvifecich mlad’at, hmyzich larev, kukel a ptaciho
klubéani. Couvani ¢asem az do Kralovstvi Matek a jakési hledani pravé podoby toho, cemu se fikda TVOR. A
v tomto couvani ¢asem zachyceni pravé podoby vécnosti, v pozdéj§im dile pievedené do Cernobile
fotografického Umrtveni casu.

Jaroslav Rona (1957) mél v ¢ase zakladani skupiny za sebou pomérné dlouhy a bohaty vyvoj od ranych
tapiésovsko-bizarnich platen, ptes obdobi neoexpresionistické a groteskni az k obdobi, kdy se ,,definitivng"
nasSel a které zacalo zhruba dva roky pied prvni vystavou Tvrdohlavych. Obrazy, které vystavil na této
vystaveé (Brana, Poutnik), by mohly mit podtitul smysl (a krasa) tézkopadnosti, jsou ovSem i branou do
Roénova svéta vizi, ktery se skutecnému svétu podoba pravé tim, Ze je obsesivni, je mistem rozjimani a
veécnych navratu.

Volné seskupeni 12/15 vzniké roku 1987 jako reakce na vznik skupiny Tvrdohlavi. Oficialn€ uznano
Svazem ceskych vytvarnych umélcti 1988.

Jifi Beranek, Kurt Gebauer, Michael Rittstein a dalsi. ..

Prohléaseni volného seskupeni 12/15:

"Volné seskupeni 12/15 je reakci na soucasné podminky pro ceské vytvarné umeni, neumozZnujici v
dostatecné mire spontanni spolupraci ani konfrontaci umélcii. Vychazi z potieby zménit tuto situaci v
kolektivu nazorové rozdilnych autoru, kteri se pokusi vzajemné respektovat odlisné vytvarné pristupy.
Seskupeni neni uzaviené. Pozde, ale prece.”

Kurt Gebauer (%1941) nejen sochaft ale i malif, proudu ¢eského groteskniho uméni; vyuziva expresivni
vyrazové moznosti netradicnich tvarnych material (pryskyfice, drat, slama, textilie, sklolaminat) k
vytvateni Sokujicich, absurdné deformovanych lidskych postav osobitého humorného pojeti (Cesky rybnik).

Jiri Beranek (#1945) vyznamny piedstavitel monumentalniho pojeti sochatstvi. Vysel ze seviené
hmotné plastiky, pozd¢ji se orientoval na tvorbu prostorovych kompozic. Pracuje hlavné se dievem, jehoz
povrch nékdy dotvaii v souladu s okolnim prostiedim (Skalni mésto, Vrstvy).

Michael Rittstein (*1949) malif a ilustrator. Vyrazny piedstavitel expresivni figuralni malby,
navazujici na ¢eskou moderni grotesku. Pod vlivem surrealismu dospé¢l k fantaskni metafore a osobité
vyrazové nadsazce. Tvarova deformace a jasny kolorit jsou charakteristické pro obrazy vyjadiujici
sarkasticky pohled na mezilidské vztahy, zejm. vztahy mezi muZzem a Zenou v prostiedi velkého mésta (Pdr,
Vytah, S nakupem, Smisené manzelstvi). Vénuje se rovnez kresb¢ a ilustraci.

V exilu: J.Kola¥, J.Koblasa, VI.Skoda, Jind¥ich Zeithamml, Eva Eislerova, Michael Bielicky
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