18. Postmodernismus

Tento pojem vznikl na zaklad¢ kratké, ale vlivné knihy Jeana-Francoise Lyotarda O postmodernismu (La
condition postmoderne, 1979). Zakladnim prvkem postmoderny je pluralita nazori a jejich
zrovnopravnéni, doslo nejen ke zpochybnéni optimistického pohledu na historicky vyvoj zapadni
civilizace, ale 1 pohledu na d¢jiny jako na proces postupného pirekonavani diivéjSich fazi. S tim je
samoziejmeé spojen fakt, Ze se timto terminem oznacuji ¢asto 1 protichlidné proudy a tim je ztiZen jejich
popis.

Postmoderni uméni se snazi nabidnout alternativu k moderné a tvofit takova dila, kterd nejsou zaméfena
vyhradné na tzv. kulturni elitu. Postmoderna nemiize v§ak modernu odsoudit, protoZe by tim popiela sama
sebe.

Projevem postmoderny v uméni je tolerance svobodného individudlniho uméleckého projevu a zmizeni

jediného zavazného stylu:

% eklektismus — citace predchozich dél, od plakatu po akademismus a nesourodé mixovani téchto citaci

% apropriace = zakladni strategie postmoderni tvorby (apropriace = pfivlastnéni) Pfivlastnéni cizich
dél (napt. Mike Bidlo maloval Picassovy obrazy a podepsal je pak svym jménem. Sherrie Levinova
fotografovala fotografie jinych znamych umélcii a vystavovala je pod jménem ,, bez ndzvu *).
Zpochybiniovani autorstvi, tak jako Duchamp uZival ready-made.

% uzivani kyce

o

» uméni se tak moc nezabyva vlastnimi vyrazovymi prostiedky (jak to d€lala moderna), ale ¢asto se
vyjadiuje k politickym ¢i socialnim tématim

a) ,,Nulovy bod* (Lucio Fontana, John Cage, Yves Klein), skupina Zero
- nulovy bod, neboli druhd moderna (postmodernismus je proti modern¢), utopie, absolutni ¢istota, nic
- v malb¢ - monochromie, v hudbé - ticho, skok do prazdna...

LUCIO FONTANA 1899-1968 (It.)

- sochat a malif italsko-argentinského ptivodu, jako ¢lovek prevazné prvni poloviny 20.stol.prosel jeho
hlavnimi tendencemi, dilezitym se pro néj pak stal abstraktni expresionismus obdobi po 2.svét.valce, z
né¢hoz dosel ke svému Spazialismu: ten kombinuje myslenky dada, tachismu a abstrakce. Fontana chtél
vytvoril uméni ,,nového veéku*, které by ukazovalo ,,redlny prostor* svéta. To, co odliSuje spazialismus od
abstraktniho expresionismu je koncepce vymiceni Stétce a barvy z uméni coby jeho hlavnich nastroji a
snaha zachyceni pohybu a ¢asu jako hlavnich zasad a principi prace » barva - prvek prostoru, zvuk -
prvek ¢asu, pohyb - rozvijejici se v ¢ase a v prostoru = zdkladni formy nového uméni. Takto dosel ke svym
profezavanym obrazim.

- roku 1946 napsal BILY MANIFEST: ,, Hmota, barva a zvuk v pohybu jsou jevy, jejichz soubézné
rozvinuti vytvari nové ument. “, ,, PoZadujeme plné pochopeni primarnich hodnot existence, proto uvadime
do umeni podstatné hodnoty prirody.

- Bilé, proriznuté platno 1949 - v roce 1949 vytvoftil prvni perforovana jednobarevna platna, probodnuta
Cistymi fezy, platna nazval Prostorové koncepty - destruuje obrazovou 2D plochu - snaZi se integrovat
realny prostor do uméni; skrze plochu vstupuje do prostoru, konec tradi¢niho uméni ve prospéch nekonecné
dimenze, profiznuti platna = smrtelné gesto klasické malby




JOHN CAGE 1912-1992 (USA. hudebni skladatel.)

- pro Cage m¢lo dalekosahlé diisledky setkani se zen-buddhismem. Objevil fenomén ticha jako hudebni
ekvivalent ryzi nicoty a osvojil si myslenku rovnocennosti v§ech bytosti Stvofeni. Odmital jakykoli
hierarchicky potadek a prosazoval rovnopravnost imyslné, ale také neimyslné vyluzovanych a vydavanych
zvuki a hluka. Z buddhismu také vychazi jeho piesvédceni, ze musi mit kazda véc moznost svobodného
rozvoje. Cage dosel k zadvéru, Ze absolutni ticho neexistuje.

Rok 1952 byl pro néj velmi vyznamnym, ale nejen pro néj, ale také pro novodobé déjiny uméni obecné. V
tomto roce byla provedena premiéra jeho legendarni skladby ,,4°33""“. Skladba se skladala z vét 33", 240
" a1'20"". Tyto jednotlivé véty interpretoval David Tudor tak, Ze pted zahajenim vzdy zavtel viko klaviru a
ukoncil skladbu jeho otevienim. Tony, kviili kterym se posluchaci dostavili, se neozvaly. Misto toho v sale
byl stale vétsi hluk a navstévnici si postupné uvédomovali, Ze ten hluk zplisobuji oni.

- Cage timto porusoval zavedena tabu a zachéazel se zdroji zvuku. Jeho pfistup nebyl destruktivni, ale
naopak, organizoval zvuky a udalosti. Jeho dalsi pfedstaveni ziskaly charakter multisenzorickych
divadelnich udalosti. Naptiklad jeho Water Music, napsana pro preparovany klavir, rozhlas, tii pistaly,
vodni pdlo, dvé vodni nadrze, karetni hru a dievénou hil, obsahovala mimo jiné také pokyny, mimo
poznamek ke zvukiim, které byly schopny vyprovokovat zajimavy d¢;.

- aleatorika = tvofeni na zaklad¢ ndhodnych kombinaci; pouZiti ndhody v uméni - otec ndhody, rozvinul
bohatstvi toho, co ndhoda je; ndhodu je mozné ztotoznit se spfirodou

i 1 - 1952 - 1956 - Black Mountain Collage - 1. happening,

i skladby, kde se divaci sami ¢astni; 1. happening viibec; jeho

z4ci pak hnuti Fluxus - spolupracoval s dal§imi Fluxusaky:
Cuningham (tanecnik, skladatel?), Rauschenberg (byli ptatelé —
je to ten, co se vysmival abstr.expres.tim, Ze nalepoval na platna
rizné véci, otec pop-artu)
- Skladba pro piipravené piano - nahazel pod struny rtizné véci
- posun zvuku
- Imaginary Landscape nr. 4 - pro 12 rozhlasovych pfijimaci
- Atlas Eclipticalis - mapa hvézdné oblohy piilozena na notovy
papir, kde hvézdy vytvareji noty, tu je ndhoda = pfiroda
- oprostil se od osobniho vkusu - vypousténi ega uméleckého
tvofeni - surrealismus = podvédomi, informel = lidské nitro,
exprese=soustiedi se na sviij vyraz P u J. Cage toto ego neni
vyjadieno
- nové zvukové zdroje - oscilatory, generatory, elektronicka
hudba, sebemensi hluk mé pro n¢j hudebni hodnotu
- experimenty s nahodnymi prvky v tviiréim procesu byly v této
dob¢ akceptovany spise vytvarniky nez hudebniky
- ¢esti skladatelé: Vostiak, Kotik, Rudolf Komorous, Miloslav
Korbelaf, tento druh hudby souvisel s ¢eskym informelem (ktery paradoxn€ ma jiné kult. pozadi)
- z4jem o grafickou podobu partitur

YVES KLEIN 1928-1962 (Fr.)

- vmladi zacal cvi€it judo, které obdivoval jako objevovani lidského té€la v duchovnim prostoru. V letech
1946 az 1952 Klein cestoval po celé Evropé a navstivil 1 Japonsko, kde se dale seznamoval se zen-
buddhismem a principy juda.

Byl hlavnim ¢lenem evropské neodadaistické skupiny (nebo téZ nového realismu). Sila jeho maleb spociva
ve schopnosti ovlivnit divakovy city a zprosttedkovat silné meditativni vlivy.

- vétsina jeho obrazi je modré barvy, kterd pro néj byla neuvéfitelné dileZitou a zprostfedkovavala pocit
duchovna a svobody. Klein byl drzitelem mezinarodniho patentu na modrou barvu v odstinu IKB
(International Klein Blue). Klein tuto barvu objevil, kdyZ si pro meditaci upravil sklep obchodu jednoho z
rodi¢i jeho ptatel — aby opticky zvétsil tuto stisnénou komirku, namaloval strop modie. Tato modra pak pro

néj znamenala nekone¢ny prostor a duchovni €istotu. L
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- byl proti tradi¢ni malbé olejem, coz ho proslavilo hlavné v sérii ,Anthropométries‘: - v této sérii byly
nah¢é modelky potfeny jeho slavnou modrou barvou a poté jako zivé stétce vlaceny pod Kleinovym vedenim
po platné. Malit pak byl v obraze ptitomen duchovné, nikoliv fyzicky.

- dalsi z jeho slavnych sérii je fada platen, které naschval opalil plamenometem, dalsi dila vytvofil tak, Ze
piivazal platna na stfechu svého vozu, se kterym nasledné jezdil v desti rychlosti sedmdesat mil za hodinu.
Nékdy Kleinova dila byla ¢istou performanci, napiiklad kdyz v roce 1960 nutil svoje divaky, aby
poslouchali jeho Monotone Symphony, ktera se skladala z pouhého jednoho dlouze hrané¢ho akordu.
Prodaval také Prazdnotu za zlato, které pak nahazel do Seiny.

- vystava Prazdno 1958 v Pafizi: - vytvofil ,,zonu neviditelné maliiské senzibility*, ndvstévnici spatfili
pouze prazdné holé zdi bez nabytku a obrazii. Svou ptedstavu dovedl do dasledkd, kdyz zac¢al nehmotné
zony 1 prodavat

- zakladatel a vyznamny predstavitel monochromni malby ( hlavné modra) a akéni malby. PFredchiidce
konceptualniho uméni a body-artu (otisky modie natfenych zenskych tél na platno).

- v roce 1955 se Klein oZenil s krasnou umélkyni Rotraut Uekerovou, jejich spolecny syn se narodil az po
Kleinove smrti. Klein zemfel 6. Cervna 1962 v Pafizi na infarkt ve véku pouhych 34 let.

IIJ

PIERO MANZONI 1933-1963

- spole¢né s Yvesem Kleinem patii k hlavnim osobnostem, které piedjaly konceptudlni ptistupy

- Manzoniho r.1957 inspirovala vystava Kleinovych monochromt k vystavé achromii

- 1.1959 vytvofil Linie — nakreslil na papir linii, papir pak sroloval a zapecetil v pouzdie, na némz uvedl

délku linie a pfipojil signaturu. Tim vlastni dilo uc¢inil nedostupné, nebot” kdyby bylo otevieno, znic¢ilo by

se.

- 1960 Umélcuv dech — splaskly balonek instalovany na diev.podlozce — autor byl ochotny za tiplatu

balonky dofukovat (¥eSil cenu uméni)

- 1961 Umélcovo hovno — 90 takovych plechovek s oznaceni potadového ¢isla, hmotnosti, data a s

podpisem prodal za vahu obsahu ve zlaté.

- signoval lidi jako sva autentickd umélecka dila (napt.i Umberta Eca)

-jeho  prace je nahlizenajako ironizujicikritika masové prodkce a konzumu, ktery zménil italskou
spolec¢nost po druhé svétove valce.

Umélcuv dech Umeélcovo hovno




SKUPINA ZERO 1957-1966 (nazev by mél evokovat ,,z6nu ticha a nového zacatku*)

- jadro skupiny tvoii Heinz Mack, Otto Piene, ktefi skupinu zalozili 1957 v Diisseldorfu, 1960 se ptipojil
Giinther Uecker

- Zero se stalo pozitivni alternativou zaloZenou na syntéze moderni technické civilizace se svétem
prirody k do té doby pfevladajicimu hnuti informalniho malifstvi, spjatého pfedevsim s francouzskou
existencialistickou filosofii P> Zero byla reakci na subjektivni charakter privilegovaného uméni Informelu —
takze praktikovali hlavné formy kinetického, svételného a pohybového uméni, které nechavali pisobit se
zamérem o rozvinuti novych forem vnimani, zabyvali se téZ problémem malifské monochromie

- mélo mezinarodni platformou, kterd diky Sifce stanoveného programu spojovala nejriizn€j$i osobité
skupiny a umélce: Nové Realisty, umélce Novych tendenci, kinetisty, monochromni malifte,
neokonstruktivisty a mnohé dalsi

- sbornik ZERO 3, ktery vydali Otto Piene spole¢n¢ s Heinzem Mackem v roce 1961, mél povahu
genera¢niho manifestu, na jeho tvorb¢ se podilely ptispévky Pola Buryho, Lucia Fontany, Yvese Kleina,
Piera Manzoniho, Arnulfa Rainera, Ditera Rota, Almira da Silvy, Raphaela Jesuse Sota, Daniela
Spoerriho, Jeana Tinguelyho, Giinthera Ueckera a dalSich

OTTO PIENE 1928

- Je povazovan za ptredniho prikopnika svételného uméni a zakladatele Sky artu (vzdusné uméni). Piene byl
vyrazn¢ zapojen do mezinarodni programové skupiny ZERO a z tohoto
smérovani se odvijely i vytvarné aktivity, pohybujici se na pomezi syntézy
moderni technické civilizace a svéta ptirody. Z
jeho uméleckého projevu intenzivng citime
tvofeni stojici na hranici mezi védomim,
podvédomym automatismem, piirodou a
fizenou nahodnosti.

Piencho experimenty s elektrickym svétlem
mely koncem 50. a za¢atkem 60. let minulého
stoleti povahu kiehké a prchavé svételné hry,
zpusobené pohybem rastrl a riznych typ
svétel a pojmenované Archaicky svételny balet.
TéZ se vénoval monochromnim obraziim a ohfiovym kresbam (od roku 1959) i koufovym obraziim. Rovnéz
délal osobité vzdusnéi happeningy, ptitahujici velkou pozornost ti¢astnikli. Néasledovalo vytvaieni
vzdusnych plastik plnénych héliem, nejprve v podob¢ dlouhych tubusti nekone¢né protinajicich oblohu.
Casem dostavaly plastiky podobu kvétin, magickych stvofeni a fantastickych bytosti. Sougasti Sky events
byl 1 vzduSny balet osob vynesenych do vyse, nebo dokonce vzdusny koncert violoncellistky Charlotte
Moorman.

Nékteré zajimavé projekty konceptuilniho uméni, které predchizely zrodu samotného oznaceni a
hnuti:

- 1953 Robert Rauchenberg vystavil svou ,Vygumovanou De Kooningovu kresbu‘, kterd byla piesné
tim, ¢im ji nazval. Tim vyvolal diskusi o tom, zda vygumovani dila jiného umélce je uménim, anebo je
povazovano za uméni, protoze tento ¢in udélal jiny umélec.

- 1957 Yves Klein vytvotil svou ,Aerostatickou sochu‘, ktera byla slozena z 1001 modrych balénki,
které vypustil pred Galerii Iris Clert v Pafizi, aby propagoval vystavu Proposition Monochrome; Blue
Epoch. V tomto roce také vystavil svou ,Minutovou ohnivou malbu‘, kterd nebyla ni¢im jinym neZ modrou
deskou se Sestnacti hoficimi rachejtlemi.

- 1958 opét Yves Klein sestavil vystavu ,Prazdno*

- 1960 Stanley Brown prohlasil, Ze vSechny boty v amsterodamskych obuvnictvich jsou jeho uméleckymi
dily.

- 1961 Robert Rauchenberg poslal telegram do Galerie Iris Clert v Pafizi, ve kterém napsal: ,Toto je
portrét Iris Clertové, protoze to fikdm.* Tento telegram byl jeho piispévkem na jeji vystavu portréta.

- 1961 Piero Manzoni vystavil plechové krabic¢ky, které nazval ,Umélcovo hovno‘ a ve kterych méla byt
jeho stolice. Krabicky podle jeho pozadavkl nemély byt otevieny, protoze otevienim by piestaly byt
uméleckym dilem. Svoje dila pak prodaval — doslova je vyvazoval zlatem. Manzoni také v nafukovacich
baloncich prodaval sviyj vlastni dech.




- 1962 Christo vytvofil svou ,Zeleznou oponu®, pfi které¢ zablokoval jednu z paiizskych ulic barely.
Uméleckym dilem pak nebyla jeho barikédda, ale dopravni zacpa, ktera v ulici nésledné vznikla.

- 1962 Piero Manzoni vytvofiil svllj ,Zaklad svéta‘, ktery nebyl ni¢im neZ celou Zemi, kterou Manzoni
prohlésil za svoje umélecké dilo.

b) Konceptualni uméni (vysvétleni pojmu, historie, vliv konceptualniho mysleni v
soucasnosti)

- v 60. letech nepratelé vladnouciho pop-artu; pokud mél pop-art néjaky obsah, Slo vétSinou o ironicka nebo
lehkovazna témata

- nové umeéni s takovou neseridoznosti nechtélo mit nic spole¢ného

KONCEPT - vrchol 1966 - 1972

- uméni, pro které je rozhodujici idea, nikoli vytv.prace a vytvoreny pfedmét = uméni v prostoru mysli

- mySlenky mohou byt vyjadieny pouzitim rozli¢né skaly médii - texty, mapy, diagramy, filmy, video,
fotografie; kombinace slova a obrazu; fragmenty slov

- konceptualni umélec je tviircem myslenek spiS nez predméti; pta se, co je to uméni

- zpochybniuji tradi¢ni pojeti um.dila jako jedine¢ného vytvoru, protestuji proti institucim muzei a galerii,
proti prodejnosti umeéni jako spotifebniho zbozi, sleduji kontex, v némz dilo ptsobi

- vznika v okruhu Fluxus

- za piredchtidce mtize byt povazovan Marcel Duchamp, ktery svymi readymades vznesl otazku po podstaté
uméni jiz ve 2. desetileti 20 stol.

Jak riizni lidé definovali koncept:
- jako prvni prosazoval concept art Henry Flynt r.1963 v ¢lanku, jimz ptisp€l k publikaci Fluxu An

Anthology

- kriticka Lucy Lippardovéa zduraznila dematerializaci uméleckého dila

- Joseph Koshut oznacuje koncept.uméni za vyzkum pojmu uméni

- skupina Art&Language ho charakterizovala jako nervové zhrouceni modernismu

vvvvvv

SOL LeWITT 1928

- ideov¢ teoretikem konceptualniho uméni — nazev konceptual art se ujal v roce 1967 diky jeho texttiim

- konceptualni uméni se obraci na ducha divaka vic nez na emoce; idea je v dile prvotni a to, jak je
provedena je druhotné - udéla to tieba délnik; myslenka sama miiZe byt finalnim produktem a nemusi
byt realizovana; ikolem uméni je byt filosofii

ROBERT MORRIS 1931

- jeho Kartotéka (1962) se oznacCuje za prvni skutecné konceptualni dilo. Obsahuje listky zaznamenavajici
abstraktni operace, tykajici se jeji konstrukce. Udaje se vztahuji samy k sobé, takze kartotéka ma
tautologickou povahu a piedstavuje autoreferencni systém.

- rozkvét konceptudlnio uméni se ¢asto spojuje se imény étyf Newyoréani:
JOSEPH KOSUTH, DOUGLAS HUEBLER, ROBERT BARRY, LAWRENC WEINER

JOSEPH KOSUTH 1945

- jednim z nejuznavangjsich postav konceptualniho uméni

- oznacil konceptudlni uméni za vyzkum pojmu umeéni

- jeho Jedna a tii Zidle, 1965 konfrontuje redlnou zidli s jeji slovnikovou definici a fotografii. Touha
odstranit propast mezi materidlem a myslenkou ho vedla r.1966 k vystaveni série fotokopii slovnikové
definice vody — zamérem byla pfitomnost ideje vody. Chtél z uméleckého dila odstranit vizualni zazitek, a
proto dospél az k abstrakcei abstrakce, k pojmtiim jako vyznam, Cas, nic. Fotokopie pouzival pro jejich
snadnou rozmnozitelnost, nemohly tedy byt povazany za ,,umélecou tvorbu‘ ve starém smyslu slova. Kdyz
zacaly byt jeho fotokopie nazyrany jako obrazy, uzaviel tuto metodu a zacal zkoumat moznosti vefejného
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prostoru. Hesla publikoval jako inzeraty v tisku, nebo jako bilboardy, ¢imz se vyhnul spojovanim s
malifstvim a pokrocil ve snaze o odhmotnéni dila.

- vidi sva dila jako jediny mozny zptsob k tomu, aby si uméni zachovalo delikatni vztah s filosofii a
kulturou
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DOUGLAS HUEBLER

- ke svym cetnym pracem s nazvy jako Trvdni ¢i Umisténi poznamenal: ,, Svét je plny predmétii vice i
méné zajimavych. Nechci k nim pripojovat dalsi. Radéji potvrzuji existenci veci v case anebo misté.

- hledal takovou formu uméni, ktera by eliminovala anebo zcela vyloucila dosavadni role vizualniho
vnimani — svoje dila tvofil tak, Ze tfeba na mapé oznacil konkrétni misto v NY a vymeénil ho za ve stejném
méfitku stejny kus Bostonu a o pfenocu informoval zvetejnénim fotodokumentace.

ROBERT BARRY

- toho pfitahovalo prazdno — snazil se vymknout fyzikdlnim omezenim klasického uméleckého dila a chtél
vyjadfit to, co je neznamé. Chtél radéji definovat obvykle neviditelny prostor kolem objekti, nez
produkovat dal$i objekty zabirajici prostor. Proto pracoval hlavné s neviditelnymi energiemi (ultrazvuk,
magnetismus, apod.) a plyny, které existuji a mohou byt fyzikaln¢ popsané, ale nemohou byt spatiené - v
této fazi zavrhl myslenku, Ze uméni je néco, na¢ se musime divat a roku 1969 usporadal nejslavnéjsi ze
svych dematerializovanych vystav, kdyz na dvete galerie pfipevnil sdéleni, Ze béhem vystavy bude zavieno.
Jediné, co tedy umélec zvetejnil, bylo tedy tvrzeni, Ze vystava probih4, byt neviditelné.

LAWRENC WEINER

- zalozil svou tvorbu na préci s jazykem, at’ psanym ru¢né, nebo na zdi, v katalogu, knize, vyslovenym ¢i
zpyvanym...jeho trvale oteviend dila Ize realizovat v ¢etnymi zpisoby v riznych kontextech, Case a
prostoru. Nechce texty zhmotnit, protoZe by tim omezil divéka, k vyznamu jeho slov si kazdy vnimajici
doda vlastni vyznam a piedstavu. Uzivani slov nejen u Weinera souviselo se snahou odhmotnit dilo,

osvobodit ho od vizalni formy a dosdhnout bliz§iho kontaktu s divakem. Svou roli sehralo 1 nazory, Ze
vSechna dila jsou v podstate jazykova, a taktéz znechuceni uméleckym trhem.

Dalsi konceptualisté:
On Kawara, John Baldessari, Dani€l BUIEN, .............coooiiiiiiiiiiiiiiiiiieiee ettt eeeaare e e e eeaaraaee e



¢) Postmodernismus ve vytvarném uméni a mysleni

- postmoderna, postmodernismus je evropsky myslenkovy smér konce 20. stoleti

- oznacuje filosoficky smér konce 20. a pocatku 21. stoleti, ktery je spojen piedevs§im s Francii

- Skala tendenci a forem Casto navzajem odlisnych

- tento pojem vznikl na zaklad¢ knihy Jean-Francgois Lyotarda - O postmodernismu

- spolecnym prvkem je zaméfeni vi¢i dosavadnimu (modernimu) uméni, exkluzivnimu, obecné
nesrozumitelnému, zacilenému prevazné na kulturni elitu a koncepci jediné pravdy a jediného cile

- zakladnim prvkem postmoderny je pluralita ndzort a jejich zrovnopravnéni

- usiluje o alternativnost lidskych pfistupti ke svétu, odmité vizi intelektualni a kulturni nadfazenosti zapadni
civilizace i nadfazenost racionality v procesu poznani

- doslo nejen ke zpochybnéni optimistického pohledu na historicky vyvoj zépadni civilizace, ale 1 pohledu
na d¢jiny jako na proces postupného prekonavani diivéjsich fazi

- s tim je samoziejmé spojen fakt, ze se timto terminem oznacuji ¢asto i protichiidné proudy a tim je ztizen
jejich popis

- timto drazem na pluralitu se postmoderna blizi k hnuti New Age

vvvvvv

ambivalentnéj$im diltim; samotny termin postmoderni vytvarné umeéni je vSak pouzivan mén¢ Casto

Jean-Francois Lyotard [lijotar] (1924-1998) francouzsky filozof; pfedni predstavitel postmoderni
filozofie.

» -..8€ dosud civilizace snazila sama sebe legitimovat a vysvetlit pomoci urcitych pribéhit (metanaraci,
mytii) a vypraveni, které ukazovaly vznik a smysl kultury a davaly ji jednotny raz. Pozdéji tuto ulohu
prevzala raciondlni véda, sjednocujict kulturu tim, zZe se dovolava univerzalniho rozumu. Plodem
racionality (osvicenstvi) byla idea pokroku. Pro postmoderni dobu vsak tyto metanarace ztratily
presvédcivost, nebot se ztratila i presvédcivost velkych hrdinii a velkych cilii. Velkou ideovou jednotu
vystridala pluralita. “ ( dila: O postmodernismu.)

JEFF KOONS 1955

Americky umélec Jeff Koons se narodil 21. ledna v roce 1955 v Yorku v Pennsylvanii. Kdyz byl jest¢ maly
chlapec, maloval kopie obrazl starych mistra, které pak podepisoval a prodaval v obchodé¢ s nabytkem
svého otce. Koons vzdy obdivoval Salvadora Daliho, kterého dokonce osobné navstivil v hotelu St. Regis,
kdyz Dali pobyval v New Yorku. Koons zacal studovat uméni v roce 1972 na Maryland Institute College of
Art v Baltimore a pozd¢ji také jako vyménny student na Art Institute of Chicago.

Po ukonceni studia v roce 1977 Koons odesel do New Yorku. Tam zpoc¢atku pracoval pro Museum of
Modern Art jako asistent pro navstévniky se ¢lenstvim. Mezi ostatnimi spiSe konzervativnimi asistenty byl
Koons zajimavou postavou — nosil podivné obleceni a vystfedni u€es, ale byl také jednim z nejlepSich
prodavact muzea. V roce 1980 Koons z musea odeSel na misto obchodnika s investicnimi fondy a akciemi
pro First Investors Corporation. Diky platu z tohoto zaméstnani si pak mohl dovolit financovat svoje prvni
rozsahlejsi dila, 1 kdyz tieba v 1ét€ 1982 musel kvili nedostatku penéz odjet k rodicim na Floridu.

Vedle svého povolani prodejce se Koons aktivné vénoval i své vlastni tvorbé, po Sesti letech se jako umélec
osamostatnil UpIné. V roce 1986 se také objevil na ptelomové vystavé v Sonnabend Gallery v New Yorku,
ktera zastupovala nastupujici generaci newyorskych umeélct. Zalozil si rovnéz vlastni ateliér, ktery se
nachazel v newyorském SoHu na rohu ulic Houston a Broadwaye. Ve svém ateliéru zaméstnaval témet
tiicet riznych pomocnikd, kteti s nim spolupracovali na jeho rozsahlych kontroverznich pfevazné
konceptualnich pracich.

Koonsovy prace by mohly slouzit jako relikvie svétového konzumniho Zivota, nebot’ prakticky definuji nasi
konzumni kulturu. Jsou Casto velmi kyCovité a nevkusné a neziidka kdy jsou pfedmétem kritickych
kontroverzi: vysava¢ potopeny v akvariu, tfi basketbalové mice zatavené v plexiskle, ocelovy nafukovaci
kralik, keramické socha Michaela Jacksona a jeho Simpanze Bubblese zdobena platkovym zlatem,
pfepracované reklamy na alkohol i tfinactimetrova kvétinova socha sténéte west highland teriéra.

Koons vzdy peclivé dbal na svou image umélce — zaméstnaval také vizazistu, ktery mu pomahal s jeho
umnymi stylizacemi jeho osoby. Nechéaval se pak fotografovat prestiznimi fotografy a svoje fotografie pak
publikoval v riznych uméleckych a médnich ¢asopisech. Rozhovory Koons néjakou dobu podaval zasadné
ve tieti osob¢, aby tak dal najevo vzneSenost svého uméni. Je zajimavosti, Ze Koons vzdy prohlasoval, Ze
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jeho prace jsou oprostény jakékoliv ironie a cynickych manipulaci a Ze je vytvafi tak, aby se libily co
Koons na svych dilech také Casto spolupracoval se svou nyni jiz byvalou manzelkou Ilonou Stallerovou,
italskou pornohvézdou Cicciolinou. Koonsova fada Made in Heaven, skladajici se z obrazii, fotografii a
soch, zobrazovala Koonse a I[lonu v riznych hard-core pornografickych polohach a vzbudila mnoho
kontroverzi. Jejich manZelstvi bylo rozvedeno v roce 1992 kratce po narozeni jejich syna Ludwiga. I kdyz
soud svetil syna do opatrovnictvi Koonsovi, drzi ho ve své péci Stallerova v Italii.

Koons v soucasné dob¢ tvoii v New Yorku, Zije ve svém tiindctipokojovém domé& na Upper East Side na
Manhattanu.

Déle pak HIRST, SINDY SHERMAN, ........jaj, tECH € covuumurrrnnnrssnnnsssnsssssnsnssssssssssssnssssssssssssssssssssnssess
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