17. Uméni po roce 1945

- mezi dvéma sveétovymi valkami bylo abstraktni uméni (v tu dobu hlavné geometrické), jesté velmi malo
znamé — to se zmenilo po konci druhé svét.valky, kdy k evropskému centru umél.déni Parizi piibyva za
Atlantikem centrum v New Yorku, aniz by mezi nimi v tu dobu existoval redlny vztah.

- dtilezité pro vznik americké abstrakce ovSem byly i dvé predvalecné vystavy evropskych autori (r.1936 a
1.1939), zalozeni M.O.MA. (1927) a Guggenheimova musea (1937), dale pak vliv evropskych emigrantii z
fad umélct (F.Léger, M.Beckman, M.Ernst, A.Masson,atd.). V dob¢ druhé sv.valky si americti umélci
osvojuji vyrazové prostiedky blizké surrealismu.

- ani ve chvilich nejvétSsiho rozmachu abstraktniho uméni v USA netvofili malifi hlasici se k tomu sméru
homogenni skupinu. Mnozi z nich prosli na pfelomu 30.let stavenisti Works Progress Administration,
kterouZto organizaci zalozil r.1929 prezident Roosevelt na pomoc uméni v krizovém obdobi. Umélci byli
nuceni zdobit zdi vetejnych budov, diky cemuz se zblizili s velkymi formaty a vétSina z nich také u nich
zlstala.

a) Abstraktni expresionismus v USA, informalni uméni a taSismus v Evropé

ABSTRAKTNI EXPRESIONISMUS

- vznikl po druhé svétové vélce ve Spojenych stitech — 1.samostatnym americkym uméleckym smérem

- umé&leckym centrem se stal New York, dal$im stfediskem pak Kalifornie a pfedev§im San Francisco

- byl do zna¢né miry ovlivnén spole¢enskym kontextem prozité valky, ktery je u reprezentantii abstraktniho
expresionismu pozorovatelny jednak nediivérou k autoritativnim ideologiim a jimi prosazovanym
proudim realistického uméni (obraz jako realisticka prostorova iluze divakovi 1ze), jakoz i mistem zrodu
abstraktniho expresionismu, kterym byl New York, kde vznikla velkd komunita umélct, které z Evropy
vyhnala valka a totalitni rezimy, které ji pronasledovaly. Spojené staty a pfedevsim méesto New York se tak
s rozvojem abstraktniho expresionismu stavaji centrem svétového uméni, za které byla dosud povazovana
Patiz

- vztah mezi divakem a dilem se diky velikym formatiim méni — stava se dominantnim — coZ podporuje i
forma malby, kdy obraz nema urceny stied ani kraje, dilo nema vitini ¢lenéni, ani diskuntinuitu plochy.
Tato technika se nazyva over-all a ackoliv si ji neosvojili v§ichni umélci, méla dominantni postaveni.

- styl: se vyznacuje pouzitim jakési podvédomé spontanni energie, ktera pomaha utvaret dynamické a
pusobivé dilo; vyjadreni psychickych stavi, instinkt, spontianni emoce, duchovni nebo fyzicka energie.
Diilezitost gesta (ve smyslu akce, procesu), vyrazu, exprese. Tento smer objevoval hloubku a napéti emoci
na platné a jeho charakteristickym rysem bylo pfijimani umélce jako nekonformni individuality. Obrazy
vyjadiuji zakladni lidské pocity v objevovani abstrakce ve vztahu mezi barvou a formou.

Abstrakce se brzy stala komerc¢ni - uméni se stava obchodnim artiklem.

JACKSON POLLOCK 1912 - 1956 -,,potiebuji citit, Ze jsem soucasti malby*

- prvni, kdo na sebe upoutal pozornost (mimojiné zasluhou podpory majitelky galerie Art of this Century,
zal.1942)

- narodil se do neklidnych rodinnych pomért a €asto byl nucen ménit bydlisté, pticemz jeho otec byl
ustavicné neptfitomen a matka trpéla siln€ autoritativnimi komplexy. Jako vétSina americkych abstraktnich
expresionistd, tithnul spise k Jungové nez k Freudovée interpretaci psychoanalytiky. To se stalo kliCovym ve
vyrazu jeho dila.

- svou ¢innosti zapoc€al novou uméleckou generaci, ktera ztélesniovala ducha doby, jeho Zivot je tedy pro
pochopeni dila kli¢ovym. Jeho prace byl jakymsi druhem dusevniho boje a vyzadovala tedy nadlidskou
duSevni silu. Konfrontovat se s prazdnym prostorem pldtna a pokouset se na néj promitnou poiddek a
smysl je podle néj reprezentativni mezistupen zakladni existencialni krize moderniho clovéka.

- pted rokem 1946 si prosel etapou surrealismu, ktery nasledné piekonal; téZ se zajimal o indidnské
primitivni uméni

- po roce 1946 vytvaiel obrazy malované technikou drippingu - liti a cakani barvy na nenapnuté platno na
podlaze - nedé se mluvit o kompozici; obraz ma charakter pole = allover painting

- plocha budi dojem, Ze je segmentem nekonecného prostoru — ¢lovék mtize vstoupit do obrazu a stat se ieha

soucasti "
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- Rosenberg vytvofil koncept ,,action painting®, ktery se poprvé objevil v jeho ¢lanku z roku 1952
nazvaného ,,The American Action Painters®. V tomto ¢lanku Rosenberg definuje malbu jako akci. S timto
pojetim uméni se Pollock vyrazné ztotozZnil.

- Pollock mél cely Zivot problémy s alkoholismem, uméni se pro néj stalo zpiisobem vybiti emoci, malovat
mu umoznovalo vyjadrit svilj vnitini vesmir, osvobodit se od svych tizkosti a hnévu.Zabil se pii autonehodé
se svou milenkou a jeji pfitelkyni.

WILLEM DE KOONING 1904-1997

- je vice expresionisticky nez abstraktni, v jeho tvorb¢ pievladaji tvary, které jsou znakem vidéné reality -

malba u de Kooninga pfedstavovala silné vrstvy barvy energeticky rozetiené po platné postupné ve
azenosti figurace i abstrakce

& _
Marilyn Monroe Cyklus ,,zeny*

MARK ROTHKO 1903-1970

- narozen v Rusku, s rodi¢i v roce 1913 emigroval do USA, Zid, ptivodné Rothkowitz, kvili strachu z
deportu do vale¢né Evropy si zménil jméno

- jako malif byl v podstaté samouk. k abstrakci se stejné jako k filosofiim Déalného Vychodu dostal v roce
1945

- poté zacal ze své tvorby eliminovat jakykoliv intelektualismus - oprostuje své obrazy od symboli a tvard,
nechava pusobit silu barvy a vytvaii tak ve svych dilech vysoce spiritudlni atmosféru (delal obrazy i pro
kostely)

- délaval obfti barevna pole, barvy do sebe vodové piechazeji - jeho platna jsou tak velka, aby v nich
mohl byt €lovék ,,uzaviren* - doporucoval vzd.od obrazu 46 cm, ze kterych mély byt jeho obrazy
prohlizeny, aby byla zachovana jejich intimita, aby byl divak ohromen a pfenesen do svéta neznama.
Jednoduché barevné kompozice plisobi dojmem, Ze obsahuji zvlastni hlubokou pravdu, jakoby byly
vysledkem dlouhé a namahavé meditace — colorfield. Rothkova platna bez urcitych forem predstavuji
pravé uceni abstraktniho expresionismu - ptimou odpovéd’ na nerozlustitelné tajemstvi lidské duse.
Mark Rothko spachal sebevrazdu v roce 1970 (podiezal si iﬂ'y).




BARNETT NEWMAN 1905-1970

- mistrem v objevovani prostorovych efektli a bohatych barev, jeho uméni je nekompromisné abstraktni a
zéaroven obsahuje silné emoce

- tvotil obrazy vzdy s vertikdlni ¢arou, kterd vypada jako zip - monochromni pole rozdélené jednim nebo
vice pruhy. Uspotradani pruhti podnécuje divdka, aby se sousttedil na prostorovy zazitek Cisté barvy. Skrze
viditelné se snazZi ukazat nekonecno.

- byl hlavnim hybnym ¢lankem pfi vzniku hnuti abstraktniho expresionismu na pocatku 50. let, nicméné 1
kdyz v pocatcich skupiny abstraktni abstrakce hral velmi vyznamnou roli, byl kritiky pfiznivé pfijat aZ po
desetiletich netispéchti

- v 60. letech byl otcovskou figurou nastupujicich minimalistl - minimalisticka socha ,, zlomeny obelisk “

i —

SAM FRANCIS 1923-1994
- po zranéni v druhé svét.valce se pii 1€cbeé zacal vénovat malbé, takze po vyléCeni zacal studovat a odjel 1
do Francie, kde se seznamil s dobovym tachismem, jinak inspirovan i Rothkem a mimojiné japonskym
abstraktnim uménim a zenem
- jeho prace nejsou bezprostiedni, nybrz metodicky komponované — utvofil osobity styl
- jeho obrazy pln¢ intenzivnich barev neobsahuji pohled na realny svét, ale zprostiedkovavaji urCity pocit,
pohyb a atmosféru
- Sam Francis o své tvorbe tvrdll 7e byla ovlivnéna kalifornskym sluncem a Monetovymi lekniny

1. velké ploch blleho latna | onechany bez doteku; lita barva

INFORMEL = ART BRUT

= uméni v piivodnim surovém stavu — spontanni, neSkolené umélecké projevy, détska tvorba; uméni
prehistorickych nebo primitivnich narodii, uméni dusevné chorych,... = nezavisle na regulich uméleckého
svéta; oznaceni, jak vidno, vzniklo ve Francii

- mél bourat koncepty tradi¢niho uméni i kompozice, byl spontanni, iracionalni a svobodny — svym
zpusobem vychazel z nespoutané dynamiky amerického abstraktniho expresionismu. Byl protikladem
piesného geometrického uméni, inspiraci nachazel v expresivnich impulsech umélcovy mysli, coz bylo
inspirovano automatismem surrealistl. Informel si nade vSe cenil své bezprostiednosti, vitality a
nezkazenosti — jako umeélecka dila byla ¢asto vystavovana 1 platna Silenct ¢i déti.

- informel je uméni netvarnosti - silné vrstvy barvy s kousky omitky, rozdrcenym mramorem, piskem i
saddrou piisobi hrtiznym napétim. Umélec pracuje s barvou jako s blatem, vS§emozné¢ ji miché a kupi vrstvy
na povrchu platna v hrtizné Zivotnosti. Barevna hmota pak na platné zobrazuje Sirokou $kalu pocitt, vidin

samoty, odcizeni, hnévu, hriizy a zniCeni ¢asem.
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JEAN DUBUFFET 1901-198S - piedstavitel informelu, to on sdm si ho oznacil jako art brut (ten, co jsem
byla na jeho vystave)

TASISMUS — TACHISMUS (fi.tache — skvrna)

= smér v nefigurativnim malifstvi a grafice 50. let 20. stol. Zejm. ve Francii. Vznikl v PafiZi po druhé
svétové valce. Zdirazioval spontannost malifské akce, projevujici se napt. automatickym kladenim
barevnych skvrn a linii bez promyslen¢ho zdméru. Automatismem byl blizky surrealismu a spontannosti
akéni malbé. Malifi vytvaieli barevné skvrny v Sirokych tazich Stétce, barva byla nanaSena na platna piimo
z tub a rozmazdvana ve spontannich tvotivych impulsech. Obrazy mluvi novym uméleckym jazykem,
zachycuji ndhlou dynamiku a bezprosttednost. Tachismus se stava evropskou obdobou americké akéni
malby.

Dila umélct tachismu nezachycuji Zadna konkrétni témata, spiSe jako zndmé Rorschachovy testy vyzyvaji k
zamysleni a odraZeji konkrétni pocity ¢i podvédomi divaka, ktery v nich hleda odraz vlastni fantazie.
Tachisté malovali proto, aby ve svych malbach vidéli véci, ne proto, aby malovali véci, které vidi.

HANS HARTUNG 1904-1989

- Némec, predstavitel tasismu, po valce zil ve Francii.
- Hartungovo silné a vyrazné umélecké podani je typickym piikladem spontanni a intuitivni tvorby. Princip
Hartungova uméni spocival v tom, ze ani malif sdm po zacatku prace nevédél, jak bude vypadat konecné
dilo, a nechal se zcela unaset hlubokymi emocemi, které tak vlastné v obraze popisovaly jeho dusevni stav.
- drsné a dramatické linie ¢erné barvy dominuji neur¢itému bledému pozadi.. Hartungova platna, jednoduse
pojmenovand 7T (tableau — obraz), se vyznacuji abstraktni malbou, v niZ se prolind monochromni podklad s
kaligrafickymi znaky a barevnymi Srafovanymi skvrnami. Kaligrafie tvofend svazanymi snopy Car
uspofadanych kiizem pies sebe vyzafuje silu a energii.

b) Pop-art a Novy relismus

- inspirovdn modernim konzumnim Zivotem - déld redlnéjsi obraz svého stoleti

Vyrazem pop-art se dnes oznacuje cely usek realismu té doby, jehoz zrod souvisel s objevenim nového
smyslu pro moderni velkoméstskou prumyslovou spolecnost. Nazev POPULAR ART vznikl v Anglii, ale
jeho zkracenina POP-ART se nakonec uzival hlavné v USA. V Evropé se spi§ pouzival nazev NOVY
REALISMUS nebo NOVA FIGURACE, co? se transformuje az do hyperrealismu v 2. poloving 60. let.

Dobova situace: v 50. letech se jiz euroamericky prostor vzpamatoval z valky a nastdva doba konzumu. V
umeéni je dominantni abstrakce. Je to podminéno i ideologicky, nebot’ realismus byva casto spojovan s
uménim diktatorskych rezimt. V Evropé je to spis abstrakce malovana (vladne polarita mezi abstrakei
geometrickou nebo organickou).V Americe je to takzvana akéni malba.

Vznik a vyvoj: Mladsi umélci reaguji na vyznamové vyprazdnéné akéni a abstraktni malby, které se staly
snobskym uménim pro uméni a kterym vytykaji nedostateCny kontakt s realitou. Vraceji se k predmétnosti
— inspiruji se soudobym modernim konzumnim Zivotem — lacinymi plakéaty, masovymi vyrobky,
karikaturami, vlajkami, komiksy — délaji realnéjsi obraz svého stoleti. Pop-art nevzniké z jednoho
centra, ale sou¢asné na riznych mistech (GB,FR,USA), zato vSude zhruba ve stejné dob¢ let 1950-55. %'
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Postupné jeho jednotlivé proudy sili a vzdjemnou konfrontaci ptiblizuji. Velky pritlom pak nastane kolem

roku 1960, kdy uz ma tento proud zna¢nou silu a za¢ina strhavat i dalsi lidi.

Pop-art piisobi dvojznac¢né - je to St'astna a pozitivni tvorba oslavujici Zivot, hojnost a pokrok (jak to

délal Devétsil obrazovymi basnémi), a zaroven nékdy chténé i nechténé upozoriuje na povrchnost a
razdnotu konzumnich hodnot.

Pop-art se stal velmi popularnim a nakonec vétSinou komerénim.

- podle pop-artu v uméni nema smysl hledat pocity - prave tak jako v
béZném bezvyznamném scénaii Zivota cloveka Sedesatych let - pop-art
hleda kontakt uméni s okolnim svétem, tematicky je zaméfen zejména na
prostiedi velkomésta (tzv. velkoméstsky folklor), zobrazuje Clovéka
zahrnutého prvky konzumni technické civilizace, masovymi médii a

- Wstandardnim zbozim, vyuziva prvky redlnych predmétd, odpadi, popiipads
) V€ zobrazuje a povysuje na nové symboly a vytvafi obrazy ptistupné pro
vSechny, ne jen intelektualim. Pop-art je svym pojetim ironizujici,
gprovokujici, kontrastujici i poetizujici.

<« programovym obrazem hnuti se stala koldz RICHARDA
HAMILTONA (GB): Co viastné déla naSe dnesni piibytky tak odliSnymi
la sympatickymi? — motivy na obraze kulturista, zp&vak popmusic,...

il
il

BRITANIE

Roku 1955 poprvé pouzil anglicky kritik Lawrence Alloway vyrazu popular art (lidové uméni) Oznacil tak
dila umélcii sdruzenych v Institute of Contemporary Art, kde byl tehdy teditelem. Tito umélci, mezi nimi
Richard Hamilton, Peter Blake, péstovali realistickou koldz. Z t€chto umélct se v ramci Institute of
Contemporary Art tak postupné formuje mala neoficialni skupina Independant Group, jez sehrala pfi
zrozeni britského pop-artu historickou roli:

Britsky proud pop-artu vznika piisobenim umélct z této skupiny (Hamilton, Paolozzi, Banham, Mac
Hale, aj.), kteii ve své tvorbé davali najevo, ze k moderni velkoméstské kultufe patfi i technika, film,
reklama, sci-fi, hudba.

V roce 1956 potradaji vystavu Tohle je zitiek (ve White Chapel Art Gallery) a predvadé;i sva dila obracejici
pozornost na masovou kulturu. Mezi jinymi tu uz byla Hamiltonova kolaz: Co viastne dela nase pribytky
tak odlisnymi a tak sympatickymi? — soubor jejich prvka (od magnetofonu po svalnatce) uz patii jazyku,
kterym bude mluvit pop-art.

RICHARD HAMILTON - je povazovan za zakladatele britského pop-artu. Inspirovan Duchampem.
Pro své obrazové kompozice pouzival fotografii a od konce 60. let se inspiroval comicsem, coZ pozdéji
ptevzal americky pop-artista Roy Lichtenstein. Jeho nejzndméj$im dilem je slavné koldz: Co viastné deld
nase pribytky tak odlisnymi a tak sympatickymi?(1956).

FRANCIE

Hlavni ¢ast francouzskych umélct se v 50. letech zabyvala abstrakci a fesili jen, zda je lepsi ta organicka
nebo geometricka. Skoro nikdo nezpozoroval, ze bokem a jakoby potaji se vyvijela tvorba nékolika
osobnosti, které pozdgji vytvotili jadro skupiny tzv. NOVYCH REALISTU:

UZ od roku 1949 zde ptfitom RAYMOND HAINS a JACQUES DE LA VILLEGLE pracovali s
potrhanymi pagaty. Kromé nich tu bylo jesté par jinych umélct, kteti nedé€laji pfimo pop-artove, ale maji k
tomu blizko. Roku 1957 Hains a Villegle své potrhané plakaty verejné vystavuji. Postupné, kolem roku
1958, se tyto rizné individudlni cesty sbihaji a ptipojuji se k nim dalsi lidé. JEAN TINGUELY vytvaii
svij stroj Hold New Yorku.

V roce 1960 se v Patizi formuje skupina novych realisti (mj. Daniel Spoerri, Martial Raysse aj.) - tvofi
pfedmétné ¢i figurativni uméni, ale ne v tradi¢nim duchu realismu nybrZ pomoci montaZze, asamblaze,
serigrafické a fotografické metody — pop-art.

DANIEL SPOERRI — ,, krdsné jako Sici stroj na operacnim stole* (1966) - zbytky z obéda, jenz jedl s
prateli ptilepené na desku stolu a povéSené na zed’ jako obraz, coz pfipomina spi§ dadaismus, ale je to i
navrat k pfedmétnosti — k novému realismu. PFfedméty vypovidaji samy o sobé.

1L
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USA
Ve USA proslapl cestu k pop-artu ROBERT RAUSCHENBERG - nejvétsi otec amerického pop-artu.

ROBERT RAUSCHENBERG 1925-2008
- zac¢inal jako primérny malif expresivni abstrakce. O to 1épe pochopil, jak je soudoba popularni akéni
malba obsahové¢ vyprazdnéna (délala se uz dlouho a idea, kterou do ni vlozil Jackson Pollock v roce 1947 uz
vyprchala, z ak¢éni malby se stala esteticka zalezitost). Rauschenberg tak od roku 1950 kriticky vystupuje
proti ideové vyprazdnéné akéni malbé.
- roku 1952 ud¢lal prvni combine painting — na obraz akéni malby ptilepuje rizné bézné vSedni
predméty a ,,doddva mu tak obsah®, napliiuje jeho ,,prazdnotu®. Mysli to pochopiteln€ ironicky — nejde
mu o naplnéni malby obsahem, ale o kritiku jejiho prazdna. Tato technika kolaZe a asamblaze se stane
jeho oblibenym vyrazovym prostfedkem — je ozna¢ovan a neodadaistu.
<« Odaliska (1955-58) — Odaliska je nazev pro
otrokyni v tureckém harému — do polStafe zarazeny
podstavec snad symbolem souloZze, na podstavci pak
bedna polepend plakaty na nichZ jsou Zeny a na bedné |
je vycpana slepice — symboly neuzivaného zenstvi?? |
Cerny trh (1961) »
ak¢ni malba je polepena dennimi pfedméty (dostava
tak opét ,,smysl*) a navic je $iiirou spojena s kufrem
na zemi — spojuje tak lidem odcizenou akéni malbu s
realnym svétem.
Kolem roku 1958 se Rauschenberg v New Yorku setkava s Jasper Johnsem, ktery také tvoii pop-artove.
Vzniké z nich silné tviréi duo. Jejich tvorba strhava dalsi mladé umélce (Wesselmann, Oldenburg, Segal,...)
a pop-art se v Americe rozjizdi naplno.

JASPER JOHNS 1930 - jeden z duchovnich otcii pop-artu
- ptivodné tvofil akéni malby. Odvratil se ale od nich a naopak tvofi ,,pfedmétnou malbu®. Je ovSem velice
zajimavy vybér objektl této pfedmétné malby — déla ,,odosobnénou‘* malbu bandlnich, ale casto vyznamové

nabitych véci — v letech 1955-60 maluje vlajky USA, terce, série Cislic, mapu spojenych stati. Jeho “vlajky
byly diileZité pro rozvoj minimal artu.

TOM WESSELMANN 1931-2004

- ma ve svych dilech typické atributy amerického spotiebniho zivota, napt. zensky akt v reklamni stylizaci,
popelnik s nedopalkem cigarety, koupelna atd. Nejslavné;jsi dilo Velky americky akt (1960) provedl v
n¢kolika variantach.




CLAES OLDENBURG 1929
- d¢la obii nadZivotni makety vSednich predméti, ¢cimz navozuje silny pocit jejich odcizeni (Ob#i
hamburger, 1963).

L

ROY LICHTENSTEIN 1923-1997 - jeden 7 hlavnich piedstavitelii pop-artu

Klasickou malbou d¢lal pies celé platno obti zvétSeniny komixovych poli — modelem pro jeho realistickou
malbu je policko komixu.

Zvétseniny jsou dokonalé — i se zvétSenym rastrem a dialogy, neosobnimi ¢ernymi ¢arami a barevnymi
puntiky uzivanymi pro tiSténi barev na levném papiie - monumentalizované fragmenty komikovych
seriali - dramatické banality.

Tyto jeho mega-malitské komiksy jsou v celém pop-artu vlastné nejparadoxnéjsi, protoze v zadné knize
¢i publikaci nemohou byt vérné reprodukovany - zmenSenim se prakticky stanou nerozeznatelna od svého
komiksového vzoru.

Lichtensteinovo slavné uziti komiksu se stalo pro pop-art typickym, Lichtenstein totiz oteviené pouzival
prvky masové kultury, industrialniho prostiedi i smésici ironie a parodie.

Svym uménim se pritom ale nesnazil o komentovani a kritiku stavu spole¢nosti, chtél ukédzat nové pojeti
estetiky USA 60. let

ANDY WARHOL 1928-1987

Narodil se v rodiné stavebniho déInika a emigranta z Ceskoslovenska Ondieje Warholy a jeho Zeny Julie.
Jeho ptivodni jméno je Andrew. Pivodné byl uméleckym névrhafem a komerénim vytvarnikem. Na konci
50. let zacal malovat.

Popularitu ziskal roku 1962 kdyz na vystave The New Realist vystavil sitotiskové obrazy
Campbellovych polévkovych konzerv, lahvi coca-coly, dfevénych replik krabic od mydla Brillo a dolarovych
bankovek.

V roce 1963 zacal s masovou produkci sitotisku, vytvarel série nekonvencnich portrétl slavnych
osobnosti (M. Monroe, Mao-Ce-Tung)

- v 1ét€ 1966 se jeho film Chelsea Girls stava prvnim undergroundovym filmem v komer¢nich kinech

- na vystavé Expo 67 v Montrealu Warhol vystavuje Sest autoportréti a v srpnu téhoz roku pfednasi na
ruznych kalifornskych universitach.

- v sedmdesatych a osmdesatych letech Warholiiv status medialni hvézdy neobycejné vzrostl a Warhol ¢asto
vyuzival svého vlivu k podpote mladych umélcii; zacal vydavat ¢asopis Interview, jehoz prvni Cislo vyslo v
listopadu 1969, a pracoval na psani divadelnich her - jeho hra nazvand Veptfové méla dokonce premiéru v
Round House Theatre v Londyné

- po sedmi letech zacal Warhol znovu malovat, a to hlavné portréty celebrit

Pozornost vzbudily jeho experimentalni filmy, vyznacujici se déjovou negaci, absenci stfihu a
dlouhym statickym snimanim lidskych ¢innosti nebo osob ¢i véci (Spanek, Polibek, Jidlo, Empire). V
dalsim obdobi se zaméfil na realistické zobrazovani erotickych scén ve stylu cinema direct (Muj milacek,
Hedy, Divky z hotelu Chelsea, Osaméli kovbojové). Koncem 60. let svéfil realizace filmil v rdmci své tviiréi



“tovarny” (Factory) svému asistentovi Paulu Morrisseyovi (* 1938, Télo, Bahno, Revoltujici Zeny, Zar).
Svym dilem a svymi postoji vytvoril model umélce jako neosobni, dokonce prazdné figury, ktera
miiZe byt pi‘esto slavnou hvézdou.

FLUXUS. AKCNi UMENI
Yves Klein — fotomontaz Skok do prdzdna (1960) = silny podnét body-designu.

FLUXUS (lat. proud, tok, rozplynuty, roztekly) = volné mezinarodni sdruzeni umélcii a skladateli zalozené
r. 1960 v New Yorku. Nejsilnéji pisobilo v 60. letech. Spojovalo akéniho uméni, happeningy, divadlo,
cirkus, hudebnich klauniddy. Pofaddalo manifesty, koncerty na rliznych mistech ve svété (v roce 1966 v
Praze, ve spojeni s Chalupeckym a Knizakem). Jeho predstavitelé hldsali nové myty pro Zivot i uméni.

Clenové: Joseph Beuys, John Cage, Milan KniZak, Robert Rauschenberg, Spoerri, Yoko Ono, Ben
Vautier, Nam June Paik.

- impuls ke vzniku hnuti dalo dilo MARCELA DUCHAMPA tvofticiho za hranicemi malby a
experimentalni hudba JOHNA CAGE (s nimzZ se pratelil Rauschenberg)

- toto nové umélecké hnuti spojovalo estetické nauky, které v t€¢ dob¢ vznikaly na tiech kontinentech
(Amerika, Evropa, Japonsko)

- tyto nauky se skladaly piedevsim z principti dadaismu, Bauhausu a zen-buddhismu a piedpokladaly fuzi a
kombinaci vS§ech médii a uméleckych disciplin- hudby , jevistniho a vizualniho uméni a literatury.

- dé se tici, ze Fluxus ptedpovidal vyvoj avantgardniho umeéni nasledujicich ctyticeti let

- tvorili objekty a performance, které maji znaky minimalismu, ovlivnéné védou, filosofii, sociologii

- 60. letech 20. stol., kdyz bylo hnuti Fluxus na vrcholu, umélci z celého svéta spolecné pracovali na
ruznych spontannich uméleckych akcich

- v dnesni dobé jiz neni Fluxus nadale povazovan piimo za umélecké hnuti, nicméné pretrvava jako
umélecky pocit, ktery je definovan spojenim radikalnich spolecenskych postojli a stale se vyvijejicich
estetickych nauk

- byli ptivodné€ povazovani za mezinarodni sdruzeni vtipalkl, dnes vnimani jako radikalni vizionaii snaZzici
se o politické, spoleCenské a estetické zmény vnimani lidstva

Milan Knizak (1940) akéni umeéni 60. let; vyvolani akei a konfliktd; snaha ptekrocit hranice v oblasti
spolec¢ensko-politické

JOSEPH BEYUS 1921-1986

- Némec. V 60. letech nalezlo jeho dilo zké spojeni s hnutim Fluxus. Svymi akcemi a performancemi
(Sibirska symfonie, Jak vysvétlit obrazy mrtvému zajici) doSel k vlastnim, osobitym formam tvorby. V roce
1970 v Edinburghu spojil akci poprvé s prednasSkou = forma Zivého uméleckého dila — nékolikrat to pak
zopakoval. Nejznamé;jsi je jeho Kojot, kdy stravil tyden v galerii s divokym kojotem. Pfedmétem tohoto
happeningu bylo odstranit trauma zapti¢inéné neshodami mezi primyslovym svétem bilych lidi a Indiant,
pro které je kojot posvatnym zvifetem.

Od konce 60. let propojoval uméni s politickymi a socidlnimi myslenkami a vefejné se angazoval. V roce
1973 zalozil Free International Academy for Creativity and Inter-Disciplinary Research (Svobodnou
mezinarodni univerzitu) Vytvofil teorii socialniho dila = dilo zasahujici do béZzného Zivota (sdzeni dubti).
1976 spésné reprezentoval Zapadni Némecko na Benatském bienale environementovou praci Tramvajovd
zastavka.

¥ | L je jednim z hlavnich predstaviteli
konceptualniho uméni, ve kterém je
kazdodenni zivot kreativnim procesem,
v némz se kazdy miize stat umelcem.
Chopil se pozice Samana spolecnosti a
jeho imyslem bylo zahnat krizi lidstva
vzniklou z neshod mezi uménim a

g vedou. Aby nasel spolecné prvky, tvoftil
objekty a scénare, které¢ mély Sokem
pusobit na intuici divaka.




d) Minimal art, Land art, antiforrma a Arte Povera

MINIMALISMUS

- minimal art - hnuti v americkém vytvarném umeéni od 60. do pol. 70. let; nékdy také zvané jako ABC art,
reduktivismus nebo rejective art

- mezi zakladni pfedpoklady minimalismu patii eliminace zobrazeni i stop osobniho dotyku umélce,
soustfedéni na zékladni, vétSinou pravouhlé tvary, v malifstvi absence iluzivniho prostoru, v sochatstvi
nepiitomnost podstavce, diraz na materialové kvality

- umélecky smér snazici se snizit na minimum pocet barev, hodnot, tvarii linek nebo textur

- nesnazi se reprezentovat nebo symbolizovat zadny jiny objekt nebo zkuSenost

- umélecké dilo je ostfithano na minimum, reduktivni tendence, dila nemaji rozpoznatelny osobni rukopis
- oprosténi od vSech ndhodnych pribéhti a subjektivnich hledisek

- rusi organickou vystavbu sochy - socha nema centrum, jadro objektu - je to série objekti, jedna véc za
druhou; pravouhlé tvary v sériich

- jednoduchost, nudnost, velkorysost - zen

- vystava 1966 v NY - Primarni struktury

- pfedchtidci minimalismu jsou povalecni americti umélci B. Newman, A. Reinhardt a D. Smith

- hlavni ptedstavitel¢ C. Andre, D. Flavin, D. Judd, S. Le Witt, R. Morris, R. Serra, F. Stella

FRANK STELLA 1936

- prace odmitaji jakékoli symbolické odezvy k vnéjSimu svétu, totalni
odfiznuti od souvislosti a kontextl

- symetrické, Cist¢ geometrické véci, nelze dosadit zadny pocit, ani paralela s
piirodou

- ne podle pravitka - chvéjiva ¢ara

vvvvvv

prolamovat to prostoru

- Stella byva casto povazovan za piredchiidce minimalismu - jeho prace vedly
k tomu, aby bylo do Musea Moderniho uméni v New Yorku pfijato celkem Sestnact novych americkych
malifi

- od 80. let Stella vytvofil fadu rozmérnych praci pro vefejné prostory, které potvrdily Stelliv zdjem o
architekturu

- tvorba Franka Stelly je ovlivnéna minimalismem i abstraktnim expresionismem - minimalismem v pouZiti
materidlli a abstraktnim expresionismem v pouziti barev

- jeho neobvyklé zpracovani témat se stalo vzorem pro mnohé mladé umeélce nastupujici generace

- Stella vytvaii masivni nasténné reliéfy v trojrozmérnych abstraktnich tvarech, které vyrazné pochybuji o
tradicnim pojeti relié¢fu a plastiky - do Stellova Sirokého okruhu tvorby patii mimo jiné také vysoce
inovativni tisky obrovskych rozmért, Stella ¢asto také pracuje na neobvykle tvarovanych platnech, ale také
jasné omalovava rozmérné hlinikové konstrukce

- jeho dila vyzafuji umné dosazenou rovnovahu, svobodu projevu a vyjadieni, a jeho hrubé kiivky a jejich
zbarveni vytvari dojem pohybu, dynamiky a kontrastii

DONALD JUDD 1928

- série ,,regaly* - svislé uspotradani kvadrovych krabic pfipevnénych na zed’ -
nejsou postavené na podlahu a neni tam sokl - nejsou ani sochou a ve
skute¢nosti maji bliz malbé

- redukuje umélecké dilo na jeho elementarni podstatu = kvadr; dievo, kov -
industrialni materidly; véci jsou hodné o povrchu

BERNETT NEWMAN (1905-1970) abstraktné-expresionisticky malii a minimalista
minimalisticky objekt Zlomeny obelisk — bronzova pyramida na jejiz Spici ,,balancuje® egyptsky obelisk
obraceny Spickou doli —balancuji $pickou na Spicce
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ANTIFORMA - ROBERT MORRIS

- napéti mezi materidlem a ptisnou strukturou; pro dievo je pfirozenéjsi, kdyz je jen deska

- minimalismus znasiliiuje pfirozenost materidll - je potieba material osvobodit

- velké mnoZzstvi bavlny a filcu nahazel na jednu hromadu a zatizil betonovym kvadrem - cozZ je ale
minimalisticky objekt

LAND-ART

- land-art vznika v poloving 60. let; v riznych podobach se s timto nevSednim experimentalnim uméleckym
smérem miiZeme setkat 1 dnes

- obor konceptudlniho uméni

- umélec zkouma vyjadiovaci prostiedky a funkce, odmité tradi¢ni metody

- dila provedend na zemském povrchu v souladu s minimalistickymi principy; dila vystavena v ptirodé nebo
na vetejnych prostranstvich budi pozornost svymi rozméry, hrou s rozmanitosti tvaru a ¢asto i svym
politickym postojem

- je vysledkem odmitani procesu komercializace uméni a reflexe pfirody a zemé jako daného prostiedi
lidské existence

- realizovan formovanim ptirodnich ¢i civilizacnich utvara s odkazem k prehistorickym vytvorim
mytickych civilizaci

- nejvyznamnéjSim prostiedkem k vyjadieni uméni se stava veliky kus latky, do kterého umélec bali objekty
svého zajmu a naznacuje tak divakovi jiné pohledy na vZzité uméni

ROBERT SMITHSON 1938-1973

- snazil se o ptedstaveni funkce uméni v opravdovém Zivoté a prostiedi; vytvofil finan¢né nakladné a
masivni konstrukce hlavné v zadpadnich Spojenych Statech; vztah mezi land-artem a minimalem

- pfirozenym a zakladnim prvkem pro Smithsonovo uméni je fakt, ze jeho dila podléhaji erozi a neptizni
pocasi

- monumentalnost Smithsonovych praci se nejlépe obhliZela ze vzduchu, jeho snaha o pompéznost se mu
vsak stala osudnou - Smithson byl zabit po padu helikoptéry pti vzdusné prohlidce svého dila ve staii 35 let
- Spiral jetty 1969 - spiralové molo, na biezich Velkého solného jezera v Utahu; dnes hladina stoupla; odkaz
na vir, ktery bézi od mytického kanalu, ktery ptivedl z mofe tu slanou vodu

CRISTO JARECEV 1935
- zahaleni budov do silného platna, piechodna proména budov, mostu v umélecké dilo; docasné projekty -
potieba mnozstvi lidi - kolektivni pamét’

ARTE POVERA - "chudé uméni" - které pouziva nemalifské materidly, monochromy a podobné




