14. Radikalni revize pojeti moderniho uméni, evropska mezivale¢na avantgarda

a) Dada (charakter, vyznam, hlavni centra a predstavitelé, Marcel Duchamp)

- Marcel Duchamp: piedchéazi dadaismus — roku 1913 jako prvni pfisel s ready-madem. O ¢tyii roky
pozdéji vystavil objekt Fontana na vystavé Spolku nezavislych umélct, kde jej vSak odstranili.

Piiciny vzniku hnuti: - vznik dada je reakci na 1.svétovou vialku a proniklo na scénu v nékolika
zemich zaroven — s maximalni intenzitou se projevilo u narodii ve valeném konfliktu bezvyhradné
antagonistickych (Némecko a Francie). Dada bylo intelektudlnim protestem proti zkaZené
spolecnosti, jez dopustila valku, tudiz i proti kulturnim a uméleckym konvencim této spole¢nosti. Hnuti
mélo vyrazné provokativni raz, bylo svou podstatou protitradicionalistické a vychéazelo z ipadku
zapadnich hodnot, hasnoucich na polich posetych mrtvolami. Chtélo nicit zazité hierarchie a tehdejsi
spolecnost prakticky nevédéla, jak se vliibec k tomuto hnuti stavét, protoZe bylo zcela nepochopitelné, a
nebylo mu ani mozno oponovat, nebot’ bylo samo opozici, nicméné vSak ryzou absurdnosti, ¢irou negaci
a provokaci.

Kabaret Voltair: - 1916 — vznik hnuti v Curychu ve Svycarsku, ostrové neutrality a miru, se setkavaji
uprchli umélci. Je zde obrovsky kotel — Francouzi, Némci, Rusové aj.- némecky basnik Hugo Ball se
svou zenou pojali timysl vytvorit v Curychu literarni kavarnu, kde by se schdzela exulantské inteligence a
tak od 1.unora 1916 zah4ajil svlyj provoz Kabaret Voltaire (Voltaire=svoboda ducha a pozadavek
spravedlnosti uplatiiovany proti mocnym). 6. inora 1916 v kabaretu (jenz mél pestry alternativni
hudebné-basnicky program a poradaly se v ném vystavy) poprvé zaznélo slovo ,,dada* (verzi o ptivodu
vzniku ndzvu je vice, jedna z nich je o ndhodném otevieni Larousseova slovniku — dada znamena v détské
fe€1 Kin, jinak také konicek-zaliba).

- kolem vzniku dadaismu byli: basnik Tristan Tzara, némecti spisovatel¢ Hugo Ball a Richard
Hiilsenbeck a alsasky malit a sochai Hans Arp.

Co je dada: - dadaismus se projevoval jak literarnég, tak vytvarné. Oba ptistupy s sebou velmi tzce
souvisely — zastavaly v negativistickych vasnich neztizeny kult absurdity s rouhacskou a
obrazoboreckou zbésilosti. Principem jejich tvorby byla teorie tabuly rasy, kterou uplatiiovali v
celkovém ,,vybileni* vSech vzitych literarnich a vytvarnych odvétvi. Napadali zaklady mysleni a
zpochybnovali jazyk, logi¢nost a princip shodnosti, stejn¢ jako podstatné znaky a prostiedky uméni.
Vysmeésny postoj, pfiznacny pro spisovatele, se v mensi mife projevil u vytvarnik, ktefi zpocatku tvoftili
pfevazné abstraktni dila, malby nebo objekty v duchu blizkém kubismu.

., Rozhodli jsme se, Ze svou rozmanitou aktivitu shrneme pod jménem Dada. Nalezli jsme Dada,
jsme Dada a mame Dada. Dada bylo nalezeno ve slovniku, neznamena nic. Je to ono vyznamné Nic, na
némsz nic nic neznamenda. S Nicim chceme zménit svet, s Nicim chceme zménit basnictvi a malirstvi a s
Nicim chceme privodit konec valky. ,, (citace projevu Huelsenbecka)

- nejvyznamnéj$imi uméleckymi osobnostmi byli Tzara a Arp, ktefi tvoii to, co pozdéji surrealismus
nazve automatické basné (kokrhaji, vyji, co je napadne..). Typické pro dada je tvorba kolazi, fotomontézi,
uzivani odpadnich materidli a obecné pak destruktivnost.

- vroce 1917 byla oteviena galerie Dada, kde vystavovali sva dila Hans Arp, Giorgio de Chirico, Max
Ernst, L. Feininger, V. Kandinskij, P. Klee, Franz Marc, Alberto Modigliani a Pablo Picasso

- téhoz roku zacal vychazet Casopis Dada (celkem 5¢&isel) - 1917 vydal Tzara Dada 1 a Dada 2, roku 1918
Tzara ve spolupréaci s Picabiou vydal Dada 3, k némuz ptipojil Dadaisticky manifest 1918. Roku 1919
vysly Dada 4 a Dada 5 — paty Casopis se nazyva Antologie Dada.

- koncem valky roku 1918 se curySska skupina rozpadla a dadaismus se roztiististil do jinych, hlavné
némeckych mést

Dadaismus v Berliné (1919-20):
- berlinskou dadaistickou skupinu zalozil roku 1919 Hiilsenbeck (ten do ni odmitl pfijmout z osobnich ”
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antipatii Kurta Schwitterse) Skupina se rozesla se roku 1920 po vystavé, na které vynikaly zejména
satirické karikatury G. Grosze.

Dadaismus v Koliné (1919-22): )
- kolinskou skupinu vedli Max Ernst a Hans Arp. Uspotéadala vystavy 1919 a 1920; UspéSné pobuiovali
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skandal, nacez byla policejné uzaviena.

Hnuti Merz v Hannoveru:

- vzdalenym pfitelem cury$skych dadaist byl i Kurt Schwitters. Pro osobni antipatii ho roku 1919
odmitl viidce berlinského Dadaismu Hiilsenbeck pfijmout do Berlinské dadaistické skupiny, a tak
Schwitters zalozil v Hannoveru vlastni hnuti Merz (nazev vznikl z asamblaze, na niz byly ptilepené
noviny s napisem Komerz bank — noviny byly tak zmuchldny, ze z napisu zlstaly jen hlasky ,,merz®)
Tvoftil Merz-asambldze-obrazy. Nejlepsi jeho dilo je tzv. Merz-bau (Merz-stavba), asamblaz v jeho byt¢
stvofena ze v§eho mozného, organicky neustéle rostla az do velikosti pfistiesku — architektura v
architektute (roku 1934 uz Merz-bau zabiral dvé patra).

Specificky dadaismus v New Yorku

- jeste pred vznikem curySské skupiny v NY vznikla skupina, jejimZ inicidtorem byl fotograf Alfred
Steiglitz. Kolem n¢j se shlukli Marcel Duchamp (ktery odesel do USA kvtli valce r.1914), Man Ray a
Francis Picabia. Skupina vydavala ¢asopis ,,291“. Koncem 1916 se Picabia vratil do Barcelony, kde
zalozil ¢asopis ,,391". Po druhé cesté do USA se usadil 1919 ve Svycarsku a ptipojil k Curysské skuping.
V nésledujicim roce se ob¢ skupiny v Patizi spojily.

Dadaismus v Patizi (od 1920-22):

- Tzaruv ,, Dadaisticky manifest 1918 se v Patizi roku 1918 dostal do rukou André Bretona — ten si
zacal s Tzarou dopisovat. Roku 1920 pftijizdi Tzara do Patize osobné a velky utok dadaismu na Paiiz
zacind. Patizskou dadaistickou skupinu tvofili Breton, Aragon, Soupault, Eluard, Ribemont-
Dessaignes, Péret a Cravan. Prvni dadaisticky salon se konal 1922 v Galerie Montaigne. Na podzim se
skupina rozesla pro rozpory, které vznikly pii dadaistickém setkani v Tyrolech (konflikt Tzara x Breton).

Diivody rozpadu dadaismu:

1.) Dadaismus se proti viili svych piedstavitelii stal médou. 2.) nesvary mezi skupinami a jejich ¢leny. 3.)
Unava z toho, Ze skandaly se staly uniformnimi, stale se opakujicimi. 4.) vé¢éna negace zplodila nudu —
délani skanddlu pro samotny skanddl nemohlo vydriet dlouho. 5) dadaismus plynule ptesel k
surrealismu

MARCEL DUCHAMP 1887-1968

- pochazel z dobte zaopatiené velké rodiny, vétSina jeho sourozenct se vénovala uméni, nejvyznamnéjsi
vliv na n€j m¢l vSak jeho bratr Jacques Villon. Druhy bratr Raymond

studoval medicinu, ale nakonec se dal na sochafstvi a je zndm pod jménem Raymond

Duchamp-Villon. Marcel se pro svou kariéru malife rozhodl kratce pied svymi sedmnactymi
narozeninami, tedy v roce 1904. S nadSenim se nechaval ovliviiovat svym uméleckym okolim. Oba starsi
sourozenci totiz ptijimali pravidelné kazdou ned¢li své kubistické pratele — hlavné

Metzingera, Gleizese, La Fresnaye a Picabiu, s nimz se cely Zivot pratelil.

- zadny styl mu nebyl cizi, ale jen maloktery ho miize charakterizovat — vyzkousel si praktcky vSechny
sméry své doby, nez je uvrhl v naprosté zatraceni. Je nutné si vSak uvédomit, Ze Marcel Sel

U R

Krajina v Blainville, 1902 ; Portrét umélcova otce, 1910 (expres.); Portrét Dr: Dumouchela, 1910(symbol.) Ker, 1911 (vliv Matisse)
Y,
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Nejhlubsi stopy na Duchampové dile pted 1. svétovou valkou zanechal kubismus. Kubistou se stal Marcel
v roce 1911, nezabyval se v§ak ani studiem objemt, ani analyzou pfedméti, ale zcela novatorskym
zpusobem vyuzil zmnozovani pohledl a rozkladu tvart i1 barev, zajimaje se ptfedev§im o problematiku
transparenci a jejich vytvarnych moznosti — svymi obrazy Smutny mlady muz ve
viaku a Akt sestupujici se schodii (prvni varianta vznikla roku 1911) se pustil ptfimo
do feseni problému, jak vyjadtit pohyb a tim se vyrazné ptiblizil futuristim. Dotkl
se nejvetsi slabosti kubistt, jejichz obrazy byly nutné statické. Misto zobrazovani
subjektu zmnozenim pohledti do jednoho momentu, jak to méli na programu prave
ubisté, Duchamp zobrazil z jednoho pohledu n€kolik momenti, a tak vznikla
druha varianta Aktu z roku 1912,abstraktnéjsi nez obraz ptedchozi.

a newyorské Armory Show v roce 1913 vyvolal skandal, jenZ nemél obdoby.
Setkava se s reakcemi od absolutniho nadSeni po krajni znechuceni. Na obraze totiz
eni nic pfipominajici skutecny akt, vSe je naznaceno pouze liniemi, které
znazoriuji postupné pozice a tvoti tak rytmicky pohyb. Takto neznazoriioval pohyb,
ale vyvolaval jeho dojem abstraktnim zobrazenim jeho nasledkt, pohyb se tedy
odehraval pouze v mysli divaka — a tak zasel vlastné dal nez futurismus, jenz byl ve
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jeho titul, ktery byl navic proti vS§em zvykiim napsan piimo na obraz. Marcel ov§em nechtél na svém
dile nic ménit, rad¢ji si tedy vzal svlij obraz zpatky. Kdyz komise jeho Akt

sestupujici se schodut Il odmitla kvtili idajnému znevazovani kubismu, rozhodl se Duchamp svou
malifskou kariéru ndhle ukoncit a nastoupil préci jako knihovnik. Nejupifimné;jsi vzpominka na rozchod
se svétem vytvarného uméni je z roku 1963, kterou zachytila Francis Steegmullerova:

., Byl jsem hotov se svétem umélcii, hotov. Rekl Jjsem si At jdou k Certu’ a nikoho z nich uz

Jjsem nechtél videt. Uvédomil jsem si, Ze mé cile jsou jiné nez jejich. (...) Ted jsem védel, jak

jsem odlisny i od svého bratra. Jeho cilem byla slava. Ja nemél Zadny cil. Chtél jsem jen, aby

mne nechali na pokoji a ja mohl délat, co se mi libilo.

Ptestoze zpocatku vyvolal tento obraz tolik negativnich ohlasii a nevole,rozruch kolem obrazu pomohl
Duchampovi ziskat v Americe nesmirnou popularitu. Kdyz sedmadvacetilety umélec vstoupil 15. ¢ervna
1915 poprvé na ptidu USA, sesypali se na n¢ho reportéfi nejriiznéjsich ¢asopisii a byl okamzité piijat
mezi uméleckou elitu spole¢nosti. Bohati sbératelé uméni, Louise a Walter Arensbergovi, se stali jeho
hostiteli, cely New York se vSak snaZi pfivést ho ke svému stolu. Je jiZ tak slavny, ze mu jedna z velkych
galerii nabidne deset tisic dolarti za vysadni prava na jeho pfisti obrazy. Béhem nékolika let se stal
Duchamp Sedou eminenci téméf vSech vyznamnéjSich uméleckych podnik v New Yorku, k malovani se
uz ale vratit nechce.

Ready-made:

Roku 1913 zacal tvorit prvni artefakty, zvané ready-mady. Slovo ,,ready-made® v§ak Duchamp
nevymyslel, pouze jej pfevzal z odévniho primyslu. Opousti nejen obrazovy ramec, ale i tradi¢ni
umélecky material a stavi do popiedi — jako novy vytvarny material — mysSlenku samotnou.

Jesté v Patizi si byvaly malif Duchamp pro své potéSeni namontoval pifedni vidlici jizdniho kola s
vypletenym rafkem na dievénou stolicku. Pozdéji si do ateliéru ptinesl kovovy susak na lahve, ziskany na
bazaru uradnice. Teprve pii pobytu v New Yorku ho napadlo, jak podobné véci vyuzit - dal jim svij
umeélecky podpis a patficny nazev. Takto vzniklé artefakty pak nazval ready-mady a bez vétsiho zdjmu je
vystavoval ve dvou galeriich.

V podstaté jde o to, vytrhnout pfedmét z ptivodni souvislosti, ktera definuje jeho funkci a potfebnost, a
ptenést jej do souvislosti novych, které ¢ini jeho dosavadni smysl nepodstatnym. Pfenesenim suséku lahvi
z obchodniho domu do vystavniho prostoru galerie, se z pfedmétu stava naprosto funkéné nesmysiny a
tedy Cisté esteticky vnimatelny objekt.

Je dilezité si uvédomit, ze neni ready-made jako ready-made - sdm Duchamp rozliSuje mezi ¢tyimi druhy
reda-madu. Zaklad tvoii tzv. jednoduchy reday-made, ktery je vybran jako umélecké dilo volbou autora
a nepodrobil se Zadné proméné, jako napt. Susdak na lahve nebo Fontana. Kolo bicyklu namontované na
kuchyiiskou stolicku ptedstavuje tzv. komponovany ready-made. Reprodukce Mony Lisy v Duch.
podani piedstavuje tzv. prepracovany ready-made, a nakonec asamblaze, které jsou kombinaci vice
nebo méné proménénych ready-madi, nazyva Duchamp jako tzv. sestaveny ready-made.

V rozhovoru s Pierrem Cabannem odpovédél Duchamp na otazku, jak voli objekt: ,, To zavisi zcela na
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prislusném objektu. [...] Ono je nesmirné tezké, takovy objekt vybrat, protoze si ho vétsinou oblibite az za
dva tydny, nebo ho najednou mate po krk. Proto je treba vyhledat predmét, ktery vas necha uplné
chladného, a ktery nevyvoldva viibec Zadné estetické emoce. Volba takového ready-made tudiz musi
vychazet z vizualni indiferentnosti a z uplné absence dobrého nebo spatného vkusu. [...] Moje ready-
mades nemaji nic spolecného s ’objet trouvé’, protoze tzv. nalezeny objekt je cele rizen osobnim vkusem.
[...] To, ze vétsina mych readymades méla charakter masovych produktit nebo sméla byt rozmnoZovana,
tvori dalsi vyznamny rozdil. V mnoha pripadech byla duplikovana proto, abych se vyvaroval kultu
jedinecnosti, onoho umeni s velkym U. “
V roce 1919 byl opét v PatiZi a zase o sob¢ dava védét skandalem. Reprodukce Mony Lisy dostava pod
jeho rukama knirek s bradkou a na spodni stran¢ obrazu piibyl napis L.H.O.0.Q., foneticky ¢teno: Elle a
chaud au cul, tedy ,,Ma ohen v fiti*“. Tim, Ze Duchamp proméni Giocondu pomoci vousii v muze,
poukazuje na Freudovu tezi o homosexualité italského mistra. Vefejnost je poboufena utokem na
slavného autora a jeho jeste slavnéjsi dilo, navic prave v roce 400. vyro¢i Leonardova timrti.
Duchamp a dadaismus: dalo by se fici, Ze se Marcel stal dadaistou diive, nez bylo toto hnuti skute¢né
[ zformovano. Uz v roce 1913 se zacal zabyvat novym typem uméni, ve kterém
nahoda hréla hlavni roli. Z Duchampovych tehdejsich poznamek se mizeme
dozvéEdét, jak postupoval, kdyz tvotil T#i ustdalené prototypy mér: ,, Jestlize
m—— horizontalni nit dlouhd jeden metr spadne z vysky jednoho metru na horizontalni
_{/j’/,/:» rovinu a po svém se zkrivi, vznikne novd podoba jednotky délky. “ Duchamp tento
_— plan presné zrealizoval, pricemz pouzil tii stejné nite, které po dopadu fixoval na
temné€ modrych sklech. Pozdéji podle nich vyfiizl
zaktivena pravitka a vSechno slozil do krabice na kriketové hole. Kdybyste se Marcela zeptali, které ze
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jsou pro néj prvnim gestem, které ho osvobozovalo z minulosti.

- yPozdéji v roce 1920 se k principu nahody opé&t vratil, tentokrat vSak
v trochu jiné podobé&. Tentokrat hral hlavni tlohu Cas. Asi jen
malokoho by napadlo zdmérn¢€ nechat rizné€ pohézené predmeéty
leZet na zemi a pak uZ jen Cekat, aZ se na nich usadi dostatecna
“vrstva prachu. Pravé tak totiz vznikla zvétSenina z originalniho
negativu fotografie, Péstovani prachu (obr.19), kterou portidil

S Duchamptiv pfitel Man Ray. Ve stejném roce se pak opét projevil

jako mistr napadil a jako malou pozornost privezl pro Arensbergovy z Patize Parizsky
vzduch (obr. 20), coz nebylo nic jiného nez zatavena ampule, kterou pouZzivali I1ékarnici na séra, naplnéna
autentickym patizskym vzduchem.
Marcel experimentoval i s vlastni identitou — mimojiné si vymyslel Zensky pseudonym: Rose
Sélavy, zanedlouho opravené na Rrose Sélavy. Jde totiz o slovni hti¢ku: ,,Eros,c’est la vie,
,»Er0s, to je zivot.”“ Jendou z nejznaméjSich vzniklych pod timto pseudonymem je pomalovana
kovova klec na ptaky se 162 mramorovymi krychlickami ve podobé kostek cukru, v ni
teplomér a sépiova kost. A to vSe jesté doplituje napis ,,WHY / NOT / SNEEZE / ROSE /
SELAVY?, tedy ,,Pro¢ nekychat, Rose Sélavy?“ Celé toto dilo je naprosto nesmyslnym spojenim
nckolika béznych pfedméti. Tim chce Duchamp poukézat na to, Ze svét ztratil vyznam a smysl. Navic
velmi presvédcive klame divaka, ktery mramorové kostky povazuje za cukr, teprve ve chvili, kdy by si
celou klec potézkal, by pravdépodobné zjistil, ze byl oklaman. Jde o védomé podrazdéni pozorovatele,
ktery se pres sebevétsi snahu nemize byt schopen dopatrat smyslu tohoto dila. Dadaismus ptinesl
skutecné mnoho extravagantnich a kontroverznich po¢ini. Duchampova Gioconda s kniry nebo Ziva
opice, kterou chtél Marcelav pritel Picabia ptivazat dovniti prazdného ramu a vystavit ji na spolecné
vystavé, zistanou mozna nejdokonalejSimi dadaistickymi dily. Ale dada pravé proto nemohlo prodluzovat
své trvani. ,, Bylo to hnuti prechodné, nikoli hnuti, které by se mohlo prizpiisobit, prejit do normalnéjsich
koleji, vyzvednout si legalni pritkaz totoznosti, vybrat si pribytek a zaridit si v ném bézny dlouholety
Zivot. Bylo tedy na misté, vyplyvalo z dadaistické logiky, Ze dada zavrazdilo dada. *
Nevésta svlékana svymi mladenci, dokonce=Velké sklo
- obraz, da-li se tak vliibec nazvat, znazornuje proces ,,svlékani“, promysleny do nejmensich detailti.
Neékdy je plan Velkého skla oznacovan dokonce jako symbol muZzského autosexualniho principu

(mladenec si sam mele svou ¢okoladu). Na velkych sklenénych deskach vidime ve spodni ¢asti devét
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kovovych "mlédenct". Kapilary vedouci od nich odvadéji plyn, ktery se koncentruje v jakychsi ¢epickach
(sitech) a je pak vymrstén do horni sféry nevésty. Nikdy se vSak nedostane az nahoru ke tfem dychtive
pfipravenym otvortim, ptekazi mu totiz "horizont" mezi obéma skly a "o€iti svédci" vpravo v pozadi.
Bylo jiz provedeno mnoho pokusti o vysvétleni viech souvislosti a detailii tohoto neobvyklého dila.Casto
se hovoii o nenaplnénosti ¢i nemoznosti lasky jako takové. Po osmi letech prace, tedy v roce 1923,
prohlasil Duchamp své dilo za "nedokonéené dokoncené", signoval je (aniz provedl nékteré zamyslené
¢asti - napt. Tobogan) a prodal sbérateli Arensbergovi. Prave ted’ totiz nastala chvile, aby s uménim razné
skoncoval. Nadale se hodla vénovat jenom Sachu. Do konce tficatych let absolvoval
jeden turnaj za druhym, postoupil do francouzského ndrodniho druzstva, piekladal a
psal Sachové ptirucky a sestavoval Sachovy koutek pro casopis Ce soir, jehoz
redaktorem byl Louis Aragon. Sachové vaseii rozbila v roce 1927, po piil roce trvani,
jeho prvni manzelstvi. Pfekvapivé rozhodnuti nechapali ani dosavadni pratelé.

- Duchamp pozdé&ji své rozhodnuti opustit Stétec nedaval do ptimé souvislosti s
patizskym netspéchem, ale vykladal je jako omrzelost z "retinalniho uméni" (od retina
= oc¢ni sitnice). Naddle totiz experimentoval téméf vyhradné s objekty, které se
obracely ne k o¢im divaka, ale k jeho intelektu. Zacal se tedy zabyvat rotaénimi
pristroji a roto-reliéfy, zcela se odpoutal od malifské sféry a uvedl do vytvarného dila
skute¢ny pohyb, ¢imz se stal jednim z nejplodnéjsich inicidtorti moderniho kinetismu. Jeho roto-reliéty,
tedy rozpohybované optické a verbalni disky, vyvolavaji dojem ,,propadu®. Jako prvni jsou Rotacni
sklenéné desky a Rotacni polokoule. Jejich cilem je vytvofit iluzi rozvijejici se spirdly. Postupné
Duchamp zjednodusSuje i jejich technické feSeni. Misto sestrojovani rozmérnych
stroji s motorickym pohonem vyuzije otaéek gramofonu a kresba je na lepence,
ktera ma tvar malé gramofonové desky. Pii otdCeni se kresba iluzivné vznese do
prostoru a vytvoii tam nehmotné tvary. Soucasti diskli jsou Casto i slovni hficky.
Tématem byla dezorientace vidéni. ,, 7im, Ze se vnimani zmate, jak se tady
dusledné déje, donuti se k nové aktivité;, nemiize uz prijimat videné, jak se mu
samo skyta, musi se v ném znova orientovat [ ...J]. Vytvarnym dilem nemélo byt
pro Duchampa to, co se na obraze vidi, co obraz sam ukazuje. Obraz se mél pro
divaka vytvorit teprve v procesu vnimani, z procesu vaimani. 'Optické iluze’
ukazuji néco, co tu hmotné neni. V tom smyslu také nevznikaji na ’sitnici’, nybrZ teprve v ’Sedé kiiie.’*
Tak se Duchamp snazil zaméstnat nejen zrak, ale také mozek pozorovatele.
- Je-li dano: 1. vodopad, 2. svitiplyn:

= - vznikalo v letech 1946-1966, Prakticky nikdo krom¢& Duchampovy Zeny netusil, na
. Cem Marcel tak dlouho pracoval, toto dilo se objevilo az po jeho smrti. Jde o
= trojrozmérnou instalaci v Zivotni velikosti. Navstévnik vstoupi do prazdného pokoje,
na jehoz konci spatii cihlovy vyklenek a v ném dfevéné dvete. Jsou zamcené, ale
prohlédne-li si je pozorné, nalezne dvé malé dirky, kterymi 1ze nahlédnout dovnitf.
& Pohled, ktery se divakovi naskytne, je vskutku Sokujici. V jasné ozarené krajin¢ zde
lezi na zadech, na lizku ze suchych vétvicek, nahé Zenské télo s nohama Siroce
prozevienyma a natazenyma smérem k divakovi. Lytka, stejné jako hlava a prava paze
nejsou vidét kvili zdi a z divaka se ndhle stdva voyeur, ktery nemd moznost zménit svou pozici, aby na
7enu vidél 1épe. Jako by ten, kdo diktuje podminky, nebyl skryty pozorovatel, ale pozorované télo. Zena
drzi v ruce plynovou lampu a pozadi je tvofeno realistickou krajinou s lesy, skalami a malym vodopadem.
Ttebaze Zenské télo vypada jako skute¢né, ptisobi zna¢né neerotickym, dokonce antierotickym dojmem.
A zde se dostdvame k oné paralele s Velkym sklem. Ani Nevésta ve Velkém skle nema moZnost pusobit
eroticky, prestoze to ndzev evokuje. Stejné tak zena v Je-li dano neni zt€lesnénim
erotiky, protoZze voskova figurina, kterou Duchamp pouzil, v nas vyvolava spise
désivy dojem, jako by byla mrtva. Stiraji se hranice mezi zivym a nezivym, zivym a
mrtvym. Je-li dano je naprosto odlisné od jakékoliv Duchampovy tvorby diivéjsi,
piesto byva oznacovano za protéjsek Velkého skla. Jsou to totiz alternativni pohledy
na stejnou udalost. Ten diivéjsi se nachédzi v neviditelném, abstraktnim svété, zatimco
ten soucasny se nachazi ve svété viditelném a obklopuje nas. Tyto dvé dila spojuji
vnéjsi a vnitini sveét.




e) André Breton a surrealismus

Dadaismus je v podani Tristana Tzary negaci vSeho: ,,Je treba vykonat velkou destruktivni negativni
prdaci, vymetat, cistit!“ (Tzara, 1918)

Surrealismus je psychicky automatismus, jenZ ma zkoumat fungovani mysli — vystupem vyzkumu
miiZe byt slovo ¢i obraz.

Vyvoj surrealismu:
Roku 1819 ¢te André Breton TzarGv Manifest dadaismu 1918 a ptidava se k dadaistické revolté spolu s

dal$imi prateli.

Breton systematicky experimentuje s automatickym psanim - tuto dadaistickou metodu rozviji i
nékolik hodin denné. Vznikla tak sbirka Magneticka pole — prvni surrealisticky text (1919). Breton
objevuje tvir¢i silu skrytou v podvédomi — rychlost psani méla omezit ¢i zastavit béZnou fe¢ mysli a
prenechat slovo hlubSimu ja. (,,Jsme témér v situaci nékoho, kdo prave odkryl drahocennou zilu. *)

V letech 1920-21 v Patizi kulminuje vlna dadaismu. Zaroven se dél rodi surrealismus. Kolem revue
Literatura v niz Breton publikuje sva Magnetickd pole se seskupuji jeho ptatelé, spisovatelé a umélci
(Aragon, Péret). V letech 1921-24 surrealismus postupné dozrava. Roku 1922 je roztrzka mezi Bretonem
a Tzarou dovrSena a Breton se s dadaismem rozchazi.

Roku 1922 také za&ina tzv. Era spanki — Breton s piateli potadal seance, kdy zkoumali své podvédomi
pomoci automatickych Feci (rychlych spontannich otazek a odpovédi). Nékteri ti¢astnici se dostali do
transu — na prosté otazky v ném davali z hloubi svého nitra odpovédi, matouci a jakoby bez asociacnich
souvislosti, ale dotykajici se skrytych pravd byti — tyto stavy transu nazvou ,,spanky*. Poznatky
vytézené z téchto ,,spankl* pak konfrontuji s automatickymi texty Magnetickych poli. Toto systematické
zkoumani podvédomi podnécuje plodné tivahy. Témto staviim ,,bdélého snéni*, v nichZ se duch
osvobodi z pout rozumu vénuji velkou pozornost. Roku 1923 piSe Aragon v manifestu podobny text
Vina snii: ,, Diktat nevédomi je povolan, aby vystridal strojené zpiisoby tvorby Fizené rozumem. *

Oficidlné surrealismus vznikl r. 1924 vydidnim Bretonova Surrealistického manifestu: ,, Surrealismu
Jje cisty psychicky automatismus, jimz md byt vyjadieno (slovem, textem obrazem ci jinak) skutecné
fungovani mysleni. Diktat mysleni za nepritomnosti rozumové kontroly a s vyloucenim ohledu estetickych
¢i mordalnich.

V té dob& v Bretonové okruhu jsou: Louis Aragon, Benjamin Péret, Max Ernst, Man Ray, Francis
Picabia, Marcel Duchamp, Joan Mir6, Georges Malkine a mnoho jinych basniki ¢i umélct. Vydavaji
Casopis Surrealisticka revoluce a otevieli Stiedisko pro surrealistické badani. Nazev hnuti vzat z
podtitulu Apollinairovy hry Prsy Tiresiovy — Surrealistické drama.

SHRNUT{ SURREALISTICKE METODY:

1. Breton: ,,Surrealismus je psychicky automatismus odhalujici, diky odstaveni rozumové kontroly,
fungovani podvédomé mysli.“

2. Surrealista se ur€itou technikou uvede do tviiréiho transu (tzv. spanku) kdy se bez kontroly rozumu
projevi jeho podvédomi.

3. Témito technikami jsou napf. automatické psani, kresleni, malovani ¢i jen fec.

4.V surrealismu jde tedy v prvé radé o priizkum mysli, né o tvorbu — obraz ¢i basen je jen vystupem
tohoto vyzkumu.

umélec = automat, ktery sni (tvoii automaticky v transu)

umélecké dilo = vyron snii do realného Zivota.

DALSI INSPIRACE:

Sigmund Freud a psychoanalyza zaloZena na technice volnych asociaci.

Giorgio de Chirico tvofil surrealisticky uz po roce 1911, a¢ k surrealismu nepatfil. Jeho dila jsou ony
,»vyrony snll do redlného zivota“.

FORMALNI STRANKA: styly surrealistd jsou rozmanité az nesourodé. Smér neni sjednocen formalnimi
pravidly (jako to ma impresionismus, kubismus, fauvismus), ale jde mu o vnitini zachyceni podvédomi —
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to se po formalni strance projevuje dost rizn¢.
30. 1éta evropského umeni — silna polarita mezi surrealismem a abstrakei (Skupina surrealistl vs.
skupina Abstraction-Creation)

MAX ERNST 1891-1976 - nejproslulejsi velky surrealista — mag surrealismu

Neémecky samouk, spoluzakladatel kolinské dadaistické skupiny a poté Clen surrealistické skupiny. Skvély
surrealista byl roku 1957 byl ze surrealistické skupiny vylou¢en Bretonem — toho ptemluvili néjaci
nevyznamni ¢lenové.

Délal ,,domalované frotaze “ —udélal frotdz n&jaké texturované plochy , letokruhi, parket, zdi, a do
téchto frotazi dokresloval obrazy, které v nich vidi: Velci milenci, Nahé divky (obé frotaze z r.1926)

Ma kouzelny styl malby, jiz zachycuje své surrealné vize: Tlupa (podivné bojujici postavy). Casto
maluje ptirodu jako divokou dzungli, pfirodu nebezpecnou, plnou potviirek, podobnou nebezpecné
dZzungli v lidské mysli: Nymfa Echo, Radosti ze Zivota. Jsou to ale velmi kouzelné obrazy formalné
podobné dzunglim od Celnika Rousseaua.

JOAN MIRO 1893-1983

- délal nejen automatickou kresbu, ale i malbu — piimo barvami na pldtno.

Spanél. Podepsal manifest surrealismu 1934. Jeho osobity je zaloZzen na automatické malbé — vznikaji
krasné jemné poetické obrazy plné drobnych podivniistek barev a rytmu: Siesta (1925) a Krajina kobylka
(1926) jsou pomérné typické ukazky z doby surrealistické skupiny.

YVES TANGUY 1900-1955 - autenticky a osobity

Francouz jenZ se roku 1925 pfipojil k surrealismu a zac¢al malovat jako samouk. Od roku 1939 Zil v USA.
Maloval Silen¢ zdlouhavé a izkostlive presné, s prestavkami trvajicimi tydny ¢i mésice. Jeho malby jsou
velmi charakteristické. VéEtSinou je to jakasi poust’ ¢i moiské dno na némz ,,z1ji* podivuhodné pa-tvary a
jind havét: Stary obzor (1928), Dostavenicko rovnobézek (1935).

ALBERTO GIACOMETTI 1901-1966
Svycarsky sochaft byl ¢len surrealistické skupiny. V letech 1929-33 udé€lal nékolik soch v duchu
surrealismu (socha Stil, 1933, vychazi z jednoho jeho snu — piisobi pon€kud negativng).

SALVADOR DALI 1904-1989
- jediny surrealista jenZ pozdéji velebil slavu, zlato, monarchii a Boha.
- je v hnuti v dob€ 1929-36. V prvnich letech ptebiral (kopiroval) prvky z metafyzické malby Giorgia de
Chirica, dale od Picassa, Chirica, Maxe Ernsta, Mirda i Tanguyho — necerpal ze svych snii, jako spravny
surrealista, ale 7 ostatnich. Zaroven uZival akademickou malbu — vysledek je velmi efektni. To vse
podepftel svou ,,paranoicko-kritickou teorii* (dle niz v uméni kriticky zuzitkoval paranoiu).

To vSe ho vyneslo ke slavé, kterou podporoval i vystfednim zivotem, chovanim, odivanim. Byl také
velmi bohaty. UZival si.
Breton ho kritizoval a prohlasil, ze od roku 1936 uz se Daliho tvorba surrealismu netyka.

STEPHANE MALLARME - §ici stroj a detnik na pitevnim stole

RENE MAGRITTE - Zrddnd podoba - to neni dymka - rozdil mezi pfedmétem a jeho dvojrozmérnou
ilustraci

S hnutim silné sympatizoval Picasso - ptatelil se s Bretonem.

Hans Arp, Marcel Duchamp a Picabia byli surrealismu blizci, ale drzeli se dal od sport skupiny a taky
to byli na rozdil od primérnych surrealistli moc silné osobnosti, a nenechali se svazovat néjakymi
pravidly...

Surrealismus v Cechach nebyl jen lokalni zaleZitosti. Ceské ohnisko surrealismu se stalo stejné silnym
jako to Patizské. Kontakt Prahy a PafiZe byl velmi zivy — ¢esi jezdili tam, Breton zas navstévoval Prahu.
Breton usiloval o internacionalizaci surrealismu a odrazovym mistkem k ni mu byla Praha — jeji
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génius loci se mu zdal v souladu se surrealismem.

Styrsky a Toyen , artificialismus a surrealismus, vztah surrealismu PariZského a Prazského........ viz.

dalsi kapitola.

b) Kazimir Malevi¢ a ruska kubofuturisticka avantgarda, rusky konstruktivismus

KUBOFUTURISMUS

- sm¢ér, ktery spojuje futuristicky dynamismus a kubistickou mnohopohledovost.

- v literatufe mezi jeho projevy patii zachyceni slozité skutecnosti z mnoha ihli pohledu; polytemati¢nost
(uvolnéni déjovych souvislosti, spontanni proud piedstav), prolinani ¢asovych rovin; basen je geometricky
usporadana - ptisobi jako obraz (kaligramy) a zcela postrada logiku. Dtlezita je asociace - spojovani slov
vzdalenych vyznamt. Je to hlavni vétev ruského futurismu, tvorici jadro ruské piedrevoluéni literarni
avantgardy. Kubofuturismus pisobi velmi siln¢€ po celé druhé a tieti desetileti 20.stoleti (zhruba 1910-1930),
pfitemz zvl4sté po Rijnové revoluci doznava podstatnych promén.

- 1.1909 Rusko reaguje na buficské a anarchistické myslenky futuristy Itala Marinettiho okamzit¢ - manifest
Osvobozena slova prelozen za dva mésice, coz je unikatni, a ihned se shledavaji s velkym ohlasem; atmosféra
ruské avantgardy je anarchisticka

- Rusko se po r.1910 stava sti‘ediskem aktivniho malii‘'ského hledani

- Larionof roku 1910 organizuje vystavu Karového spodku, jiz se ucastni Malevi¢, Kandinskij a par Francouzt. V
disledku této vystavy vydava roku 1913 manifest rayonismu a v Rusku dochézi ke vzniku tzv. kubofuturismu

MICHAIL LARIONOF a LIDMILA GONCAROVOVA (byli to manzel¢)

- Larionof byl v uzkém kontaktu s Pazizi, proto ten rychly nastup futurismu...Rusové ov§em formuluji sviij smér
jako ,,paprskismus“ - rayonismus — lu¢ismus: malifstvi mélo navodit piedstavu ¢tvrtého rozméru (tato myslenka
byla v tu dobu velmi rozsifena v pafizskych ateliérech). Dalsi zasadou je, Ze malifstvi ma mit misto mimo
prostorové hodnoty. Na zachyceni tohoto pocitu jsou pouzivany paprsky (rayons) barev. Odlisn¢ teoreticky
vysvétleny malifsky postup ma blizko k abstrakci a paiiz.um.smérim. Gon¢arvova malovala obrazy inspirované
ruskymi lid.tradicemi.

- podobné jako italsky futurismus je i jeho ruské verze naciondlni - inspirace tradi¢ni ruskou ikonou a nabozenskou
malbou

- snaha provokovat burzoazii: jedna vystava se jmenovala Policek obecnému vkusu

- 1914 svétova valka: Larionov i Gon¢arovova (kteri byli v obd: 1909 - 1910 tahouny Rus. kultury) odjizdéji
do PafizZe, kde jiZ ziistanou

SUPREMATISMUS

KAZIMIR MALEVIC 1878-1935

- malif a teoretik, je vyznamnou osobnosti ruské avantgardy 1.pol. 20.stol. a jednim z prukopnika abstraktniho
uméni

- vymyslel vlastni smér - SUPREMATISMUS, ¢ili nepifedmétné uméni; skrze uméni hledal cestu k absolutnu; k
suprematismu dochazi pies zdzemi, které ma ndbozensky charakter

- zatimco Mondrian priSel ke geometrické abstrakci zjednoduSovanim a postupnym eliminovanim vécnych obsaht,
Malevi¢ uz na zacéatku hledal néco, co se v pfirod¢€ viibec nevyskytuje - a tim pro néj byly geometrické tvary,
zvlaste pak Ctverec

- zpoc¢atku maloval kubofuturistické figurativni obrazy a kubismus byl pro néj odrazovym mistkem pro dalsi
tvorbu

- Tancici figura - deformované pojeti ¢loveka i obrazu; protest i provokace

- Hlava venkovského dévcete - je jiz na hranici geometrické abstrakce, pfevadi vidéné na geometrické formy —
zietelny vliv kubismu

- Castecné zatméni s Monou Lisou - 1914 - je to kolaz, kubistické dilo, kde je ervené pieskrtnuta tvai Mony Lisy,
coz znaci odmitnuti figurativniho umeéni

- Cerny ¢tverec na bilém poli - na posledni futuristické vystavé 0,10 (resp.prvni suprematické) - 1915 vésen do
rohu jako ikona (na této vystavé ma Malevic¢ 39 abstraktnich obrazli s geometrickou kompozici)

- opusti svét dosavadnich forem a dospéje k formé Cisté; absolutni ¢erna na absolutni bilé - které znamenaji soucet
vSech barev a svétel
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- roku 1915 vydal manifest suprematismu s ndzvem ,,0d kubismu k suprematismu* - vyhlasi suprematismus,
ktery se ziika zobrazeni predmétli; nezobrazuje predmeéty, ale Cisty pocit; vytvareni svéta, které nema predmétu

- suprematisticky manifest 1915 - nadvlada Cisté senzibility, ktera je nezavisla na okoli; zobrazovani ptirody je
bezcenné - Cerny Ctverec je Cisté nic = otevieni bodu nula, otevieni absolutnu - uméni je pak cestou k absolutnim
hodnotam, k té nule, k bohu (ne nabozenstvi ani technika)

- vysvétluje genezi:

- malifstvi pfed suprematismem nebylo svobodné a nebylo uménim, protoze napodobovalo to, co je v piirodé

- Matisse osvobodil barvu, zachoval predmét

- kubisté osvobodili pfedmét; porusili celistvost predméti, ale rezignovali na barvu

- futuristé rozbili hmotny substrat; zavedli pohyb a dynamiku, zrusili perspektivu a dalsi svazujici pravidla, ale
nedospél k Cisté geometrické tvorbe

- ,Kubofuturisté shromazdili vSechny véci na namesti, rozbili je, ale nespalili.

- Malevi¢ smétuje dal a prichazi k suprematismu — k bezpfedmétné tvorbé, ktera je nezavisla na okoli, jde o Cisty
pocit, o vyjadreni Cisté senzibility; sméfuje k bodu nula

- a jak k té bezpredmétnosti a bodu nula Malevi¢ vlastné€ ptisel? Ve svém textu ,,MySleni piSe o Bohu. Biih je
dokonaly, Sest dnti tvofil, sedmého dne nastal odpocinek a od té doby uz netvofi. ,,Pohyb uz neexistuje, je dosazeno
absolutna, priblizuje se nebyti. ,,Prapodstatou neni pohyb, ale klid a jeho synonymem je neexistence, nicota - stav
nula.*

- ,,pokud lidstvo poznalo boha, poznalo 0°; jeho uvahy sméfuji k bodu nula; odstraituje pfedméty z uméni, aby
mohl dospét ke své nule

- redukuje na 3 formy: étyiihelnik, kruh, ki‘iZ - na bilém pozadi

- bila plocha ptedstavuje nekone¢no a barevné formy na ni jsou bud’ statické a nebo dynamické; na obrazech jsou
energie, sily a jejich vztahy

- faze suprematismu: ¢erny Ctverec je nahusténa malifska masa, zatim nerozliSena na barvy spektra - tato masa,
podle Malevice, vybuchne a rozprasi se na pestrou paletu barev;

- Zluty obdélnik - ptechod k nekonecnu - rozpusténi té zluté v bilé, vytvarné je bliz tomu, co chtél fict; v
Malevicove vyvoji to neni ilustrace

- dalsi faze suprematismu: dal$im rozprasenim pak vznikne bild, nehybna nicota, bez cile a bez smyslu, a tim
malifsky suprematismus ve 20. letech kon¢i - Bily ¢tverec na bilém pozadi - je krajni bod, za ktery uz nejde jit; je
to absolutni bezptedmétnost

- bily suprematismus piechazi ve filosoficky a Malevi¢ se dostava k architektonickému a prostorovému
suprematismu - virtudlni hyperarchitektury - umélec projektuje novy model Zemé a kosmu

- z Malevice se stava nabozensky mystik a dostava se ke kosmickému suprematismu

- 1928 - 1933 se vraci opét k figuraci - ke zjednodusenym figuram, kde jsou vynechany detaily, jen to lidstvi je
zviditelnény — ne ¢lovek; znovu se tam vraci realita, kterou pred 15 lety opustil, pofad ale v geometrické forme

EL LISICKLJ
- Malevicovy formy jsou pouzity jako narativni; El Lisického interpretace suprematismu dala impuls vizudlni
komunikaci (Malevicovy geometrické tvary) — Zehlicka na mraky

VLADIMIR TATLIN

- 1913 cesta do Parize, setkal se s Picassovymi reliéfy a asamblazemi; 1913-14 dospiva kpodobnym principiim jako
Marcel Duchamp

- stavaji se s Malevi¢em tvrdymi konkurenty; oba vyvodili krajni polohu, které jsou sobé dost protikladné: Tatlin -
scénograf, praktik x Malevic¢ - az nabozenska podstata

KONSTRUKTIVISMUS

- architektonické a umélecké hnuti aktivni zejména po VRSR 1917. Konstruktivismus zformoval rusky avantgardni
umélec VLADIMIR TATLIN.

- smér zdiraznoval technickou dokonalost a krdsu hmoty, u€elnost stavby. Prolinal se s ranym funkcionalismem.
Na rozdil od né&j dava vétsi diiraz na dynamismus (vertikalita konstrukei, diagonaly).

- 1917 VRSR - revoluce socialni planovana ruku v ruce s revoluci v uméni - snaha - uméni pro viechny, zrusit
velké umeéni, ma se stat kazdodennim chlebem

- 1918 — v roce prvniho vyroc¢i Lenin vyhlasil soutéz na vyzdobu Moskvy - zvitézil Malevic - ,,proletafi vSech zemi
spojte se*

- Malevic jezdi vlakem piednaset délnikiim o novém umeéni, ¢erném ctverci, veéril, Ze je tim obroditelem

- MAJAKOVSKIJ - kresbicky k agitacnim basnim
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- SVOMALZ - ruska revoluéni $kola - dava impuls i u¢ebni metody pozdéjsimu Bauhausu, ktery byl postaven na
levicové ideologii

- kolem 1919 konci to stastné obdobi, kdy revoluce socialni i umélecka Sly spolu - kdy se obé dvé revoluce
prolinaji, po této dobé se rozchazeji!!!

- vliv ruské revolu¢ni avantgardy mezi valkami mél pozitivni vliv na celou Evropu

- 1919 ztraci suprematismus na vlivu, Malevi¢ odchazi do Vitebska a zaklada UNOVIS - skupina propojovala
suprematismus s uzitym uménim; El Lisickij

- po 1920 se jiz nemluvi o suprematismu, ale prichazi ke slovu konstruktivismus - hlasi dobu inzenyrt a konci s
umélci; vice odpovidd Leninove ideologii

- Kandinsky neni dost konstruktivni, proto odchazi z Ruska opét do Patize

- elektrifikace + sovétska moc = komunismus; nova politika a technika — nové uméni vzejde z novych technologii —
umeni se redukuje na techniku.

- uméni zitika nebude jiz uménim

- 1920: Manifest realismu a Manifest Produkcionismu (Rod¢enko) = 2 konstruktivistické manifesty... dnes
nerozliSujeme

MANIFEST REALISMU

- napojen futuristickymi idejemi

- formuluje zakladni body uméni budoucnosti, uméni ma vést lidstvo - superspolecenska tiloha; rozsahle kritizuje
dosavadni postup

- distancuje se od futuristd, ktefi zdstali na pul cesty, ackoli taky hlasali novost

- ztikame se barvy jako malifského prvku - je to ndhodnost, ne podstata; ziikame se objemu; linie - to v piirodé
neexistuje, ma platnost jen dekorativni; ziikdme se napodobovani; sochafstvi = pét stézejnich zdsad

- umélec se zbavuje Stétce a je vybaven prostorem a ¢asem; pracuje pro realnou spole¢nost s realnym prostorem a
casem

- Zden¢k Pesanek na to reaguje u nds - pracuje s redlnym pohybem a svétlem

- fotografie se stava urcujicim uméleckym médiem, fotomontaz - vysledného obrazu se dosahuje kombinaci
ruznych snimkt

MANIFEST PRODUKTIVISMU (autorem je Rod¢enko)

- je jeste radikalngjsi, kritizuje pfedchozi manifest jako pfilis abstraktni a romanticky nekonkrétni. Tésné&ji to
spojuje s politickym uspotadanim, zdiraziiuje komunistickou politickou orientaci; naprosto politické zaméfeni a
politické vyuziti uméni! Zdtraznuji - pry¢ s uménim, at’ Zije technika; nabozenstvi a uméni je lez. Umélec ma byt
jako inzenyr; rusi se romanticky pojem génia a zavadi se prakticky pojem inzenyra. Umélci se vzdavaji pozadavku
nezavislosti vytvarného dila, jde o spolecenskou prospésnost, konec zavésnym obraziim; plakaty, predméty denni
potieby, obleceni, latky = vyznam uméni pro pramysl

VLADIMIR TATLIN (1885 — 1953) Vé7 ti‘eti internaciondly 1919 - manifestace konstruktivistické estetiky v
architektuie, nebyl vSak zrealizovan

ALEXANDR RODCENKO - kinetické abstraktni plastiky; vychazel z kubismu a futurismu; propaga¢ni malii a
grafik - zformuloval fe¢ moderni fotografie

MEDUNECKY - nejéistsi piiklad ztvarnéni konstruktivistickych ideji - plastika z ty&i

NEP = novy ekonomicky program = hospodaiské budovani statu - akceptoval jen uméni piimo proklamujici
ideologii - takze umélci emigrovali nebo se vzdali

- roku 1929 Lunacarsky vyhlasuje socialisticky realismus

¢) Piet Mondrian a skupina de Stijl

- abstraktismus intelektualni prisnosti, fadu, geometrie: tady v Holandsku

- abstraktismus se lihne v Evropé€ na riznych mistech paralelné: vychazi z historickych predpokladii

- termin: konkretismus - obraz neni abstraktni, ale tvofi novou, konkrétni realitu

1.- abstraktismus typu emotivniho - Kandinskij: abstrakt uméni je chdpéano jako vylev ducha, spi§ emotivni;
romanticka inspirace

2.- typ intelektualni pfisnosti, fadu, geometrie: Mondrian

- ob¢ tato tendence vSak maji myticky zaklad; Kandinsky i Mondrian véfi v obrodu svéta divotvornou silou ducha
- u Mondriana zdtraznéni ducha, ktery opustil a unikl z nejistych mezi nahodilosti; naklonnost k scientismu

- De Stijl 1914 k Holandsku

PIET MONDRIAN 1872 - 1944
- zacinal jako malif - naturalismus - impresionismus - secese - fauvismus
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- je to malif velikého prirozeného nadani; k abstrakci dosel postupné, viz Strom!

- postupné bere predmétu jeho individualni rysy, az zbude kostra: linie

- toto pak nazval NOVOPLASTICISMEM kolem 1917

- spolupracoval s Theem Van Doesburgem; pak se nepohodli kvili diagonale, kterou Van Doesburg pouzil - pro
Mondriana znamenala désivy navrat k citovému svétu, kterému se branil co mohl (pro Mondriana bylo uziti
horizontaly a vertikly symbolem muZe a Zeny, prosté jasna struktura svéta)

- Revue De Stijl soustfedila nejlepsi malife orientované ve smyslu abstraktnim; diiraz na styl - cilem pFirody je
¢lovék, a cilem €lovéka je styl

- M: individualismus v umeéni i v zivoté je pri¢inou zkazy, proti niz je tfeba postavit prizra¢nou jasnost ducha,
ktery jediny miize vytvofit rovnovahu mezi v§eobecnym a individualnim

- odraz dobovych problému - pohledy na vysoké a nizké umeni. Pro koho? V Rusku: pro vSechny!!

- ztotoznéni umeéni se zivotem chape Mondrian podobné jako Malevic - ¢ista vnitini aktivita, proto je tifeba z uméni
vyloucit ptitomnost objektivniho svéta; ten je pfiCinou emocionality, kterou Mondrian spatioval v kazdém zachvéni
Stétce, proto vyloucil kazdou zkiivenou linii

- za jediné mozné prostfedky povazoval vodorovnou a svislou pfimku; Mondrian od této své askeze nikdy neupustil
- Skupina De Stijl: kolem revue - vénovala se také architektuie

d) Bauhaus (hlavni mySlenky, piedstavitelé, vvznam)

- Vytvotit cech femeslnikd bez tfidnich rozdild, odstranit bariéru mezi femeslnikem a umélcem. Spolecné
navrhnout a vybudovat novou stavbu budoucnosti, ktera bude obsahovat architekturu, sochaftstvi, malifstvi v
jediném celku.

- bauhaus je vysledkem souvislého usili o reformu vyuky uzitého uméni v Némecku

- pocatkem bylo zalozeni Dresner Werkstatten a Deutsche Werkstatten a jmenovani Petera Behrense a Hanse
Poelziga tediteli kol uzitého umeéni a v roce 1906 zalozeni Velkovévodské Skoly uméni ve Vymaru- tidil ji Henry
van de Velde

- 1915- Velde nucen pro sviij cizi ptivod Skolu opustit a navrhl 3 lidi za své zastupce ( jednim z nich byl Walter
Gropius )

WALTER GROPIUS (1919-1928)

- obhajoval autonomii Skoly uméni a femesel a chtél jak pro navrhafe, tak femeslniky vyuku zaloZenou na dilenské
piipravé

- 1919 - Gropius se stal feditelem sdruzené instituce Umélecké Akademie a Skoly uméni a femesel. Bauhaus —
podobny Bauhutte — zednicky cech

- Bruno Taut — nové kulturni jednoty mtize byt dosazeno pouze pomoci Nové stavebniho uméni, v némz kazda
jednotliva disciplina bude pfispivat k vysledné form¢- zadné hranice mezi femesly, sochafstvim, malifstvim —
vSechno bude jednota — Architektura

- ptetvoreni idealu Gesantkunstwerku - struktura Skoly - Vorkurs - pfipravka, kde se studenti nejprve seznamili se
vSemi technikami a pak si teprve vybrali dalsi specializaci; studenti kolektivné zpracovavali rizné materialy
(keramika, textil, dfevo, sklo); centralni postaveni méa vzdy architektura - architektura pojimana jako zavrSeni
studia.

JOHANNESE ITTEN — pracoval na B prvni 3 roky. — §vycarsky malif

Ptipravny kurz — Vorkurs — Zalozil systém vyuky na povzbuzovani tvofivosti prosttednictvim kolazi materiala a
textur.

Cilem bylo uvolnit v sob¢ individualni kreativitu a umoznit studentovi, aby nasel individualni nadani.

Na jeho zadost pfijati na skolu : SCHLEMMER, Paul Klee, Georg Muche , Wasilij Kandinskij (mysticky ptistup k
uceni)

- jeho mysticky postoj posilen pobytem v centru masdismu, zacal vyzadovat pfisny zplsob zivota, vegetarianstvi,
zavedl dechova cviceni

- studium knihy Soumrakii zapadu, mazdismu a jogy ho dovedlo k orientace k nitru — nova zivotni cesta

X rozpory s Gropiem, ktery( pod vlivem Thea von Doesburga ) chtél Bauhaus propojit s masovou vyrobou a
propojit ho s primyslovymi podniky. Rozpory vyustili v Ittenovu rezignaci 1923 - na jeho misto nastoupil Laszl6
Moholy Nagy

LASZLO MOHOLY NAGY

- v Berliné pfisel do kontaktu s El Lisickym — rozvijel vlastni konstruktivistické sklony — od té doby ma jeho tvorba
suprematistické prvky (modularni kiize, pravouhelniky)

- telefonové obrazy ( vyrobu zadaval pies telefon diky ¢tvereckovanému papiru)

- ptevzal : piipravny kurz — studie struktur v rznych materialech
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dilnu s kovy - zména ke konstruktivismu - vlivem Doesburgova De Stijlu a postkubistickych piistupti k formé se
vytvorila elementaristicka estetika — Bauhaus firemni styl (pismo sans serif) — vystava 1923

Ptistup Bauhausu krajné€ vécny — blizil se k hnuti Nova vécnost

1925 presun do Desavy — B donucen pod politickym tlakem

Dokonceni novych staveb a vyzrani typického piistupu — diraz kladen na to, aby forma byla odvozena z vyrobnich
procesti, materialu a programu

1926 — nabytkaiské dilny pod vedenim Marcela Breuera vyrabéli lehké zidle a stoly z kovovych trubek

1927 — licencovana vyroba nekterych vyrobki

- zaloZeni oddé€leni architektury pod vedenim Hannese Meyera

1927 podal Gropius resignaci a navrhl na své misto H. Meyera (1928-1930)

HANNES MEYER

- posunoval orientaci B vice do leva k socialné odpovédnéjsimu projektovému programu

- jednoduchy demontovatelny preklizkovy nabytek

- pfeorganizoval strukturu Skoly do dvou hlavnich oddilt :

odd¢leni architektury ( z polytech.dlivodi nazyvané ,,stavebni*) a oddéleni reklamy, dfevéné, kovové a textilni
vyroby + doplnil védecké kurzy — primyslové organizace, psychologie, ekonomie,technické vypocty — svétlo,
teplo.. akustika

- prestoze se Meyer snazil, aby nedoslo k politizaci Bauhauzu ( pfedevsim levicové orientaci ) byl pozadan o
rezignaci

MIES VAN DER ROHE - novy feditel — (1930-33)

- snazil se Skolu odpolitizovat, zavfel ji a znovu oteviel - zménil status skoly - skola architektury.

x V roce 1931 vitézi také v Desaveé narodni socialisté (nacisté), kteii chtéji skolu zrusit.

Mies van der Rohe ji znovu méni, a to na na Skolu privatni a v roce 1932 ji st€¢huje do Berlina. Jeho kolegyné Lily
Reichova, ktera ucila teorii architektury, pfisla s novym apolitickym programem Bau und Ausbau. Nacisté vSak
Skolu zahy obkli¢ili, vnikli do ni, studenty vyhnali a objekt zavteli. U¢itelé a studenti byli rozpraseni do celého
svéta. Protoze mnoho z nich byli Zidé, prchaji pred nacisty pies Velkou Britanii vétsinou do USA, kde pokladaji
zaklady moderni americké architektute a designu. Patfili mezi n€ predevsim Walter Gropius, Marcel Breuer, Mies
van der Rohe.

Vyznam : spociva ve vynikajici uc¢ebni metod¢, ktera se dnes vyuziva na vSech architektonickych skolach: vychova
na konkrétnich tkolech pro

realnou praci. Vyznamna byla také publikacni ¢innosti mistnich pedagogii (Marcel Breuer, Ludwig
Hilberseimer, Paul Klee a dalsi).
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